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RECENZJA

pracy doktorskiej
ks. mgr. SERGIUSZA BOWTRUCZUKA pod tytulem
Problematyka metod pracy z chérem w Kosciele prawostawnym
napisanej pod kierunkiem abp. prof. dr. hab. Jerzego (Pannkkowskiego).
Sporzadzona zostala w zwigzku z prowadzonym postepowaniem o nadanie

stopnia naukowego doktora nauk teologicznych w zakresie teologii praktyczne;j.

Przewdd doktorski ksiedza magistra Sergiusza Bowtruczuka zostal wszczety
Uchwalg Rady Wydzialu Teologicznego Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej
w Warszawie. Autor dysertacji jest studentem studiow doktoranckich w zakresie
dialogu i edukacji ekumenicznej - nauki teologiczne; studia doktoranckie w zakresie
nauk teologicznych (nr albumu: Studia Doktoranckie ChAT 318). W dniu 30 stycznia
2020 roku zostala podjeta Uchwala Rady Wydzialu Teologicznego ChAT wyznaczajgcg

recenzentow w wyzej wymienionym postepowaniu.

Do oceny zostala przedstawiona dysertacja doktorska zatytulowana Problematyka
metod pracy z chérem w Kosciele prawostawnym obejmujgca 356 stron. Wedlug stow
Doktoranta: ,dysertacja poswiecona jest szerokiej problematyce metod pracy z chorem
cerkiewnym. Uwzglednia ona specyficzne warunki pracy dyrygenta z zespotem
$piewaczym, charakterystycznym dla zdecydowanej wigkszosci prawostawnych parafii
Autokefalicznego Kos$ciola Prawostawnego. Praca badawcza przeprowadzona na
potrzeby niniejszej pracy pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, ze dla uzyskania
wysokiego poziomu artystycznego chéru, wazna jest wlasciwa wiedza o zjawiskach
muzycznych wystepujacych w partyturze. Glos ludzki to swego rodzaju instrument
muzyczny. Wiedza o budowie i funkcjonowaniu aparatu glosowego jest bardzo wazna,
a znajomos$¢ podstawowych zasad higieny pozwoli zachowywa¢ go w dobrej kondycji.

Zdrowy i piekny glos kazdego $piewaka ma wplyw na ogolne brzmienie choru.
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Uzyskanie pigknego brzmienia zalezne jest rowniez od odpowiedniego doboru glosow
pod wzgledem barwy oraz skali glosowej. Niezwykle istotne jest takze wlasciwe
ustawienie choru, ktore powinno zabezpieczy¢ wykonawcom mozliwie najlepsze
warunki dla wspolnego muzykowania. Wazny jest ponadto techniczny aspekt
ustawienia choru, zarowno w swigtyni, jak i poza nia, podczas wystepow koncertowych.
Do czynnikow wplywajgcych na spiew mozemy zaliczy¢ m.in.: oswietlenie, kaloryfery,
wiatraki, ilos¢ pulpitow na nuty oraz dostgpnosc¢ partytur nutowych. Istotng role
w ustawieniu choru odgrywa takze stopien trudnosci repertuaru, obecnosc solistow
a takze proporcje glosowe w chorze. Ustawienie choru powinno zabezpieczy¢ dobry
kontakt wzrokowy dyrygenta z kazdym spiewakiem. Na pigkno brzmienia ma plyw
rowniez estetyka wydobywania glosu zwigzana z postawg Spiewajgcych. Prawidtowa
postawa podczas fonacji powinna by¢ wyprostowana, a przy tym elastyczna,
rozluzniona i jednoczesnie zmobilizowana i aktywna. Tego rodzaju postawa umozliwia
utrzymanie migéni calej klatki piersiowej w elastycznym napieciu, co sprzyja
polepszeniu podparcia oddechowego. Charakterystyczne dla nieprawidtowej pozycji
jest uniesienie glowy do gory oraz wysuniecie jej do przodu. Efektem nieprawidtowej
postawy moze by¢ np. zanizanie tonacji. Podstawowa wiedza o wokalnych
i technicznych aspektach powinna by¢ przekazywana na probach chéru. Na
dyrygencie, z uwagi na jego kierowniczag funkcj¢, spoczywa obowigzek nalezytej
organizacji prob oraz merytorycznego ich przygotowania jak tez prowadzenia. Dobrze
przygotowana proba stanie si¢ miejscem oderwania sig od codziennosci
i doswiadczeniem wspolnoty, a dgzenie do maksymalnego wykorzystania czasu
pozwoli zaoszczedzi¢ glos $piewajacym. Jednym z wielu czynnikéw, majgcych wplyw
na szybko$§¢ przyswajania nowego materialu muzycznego jest precyzyjny sposob
wyrazania sie dyrygenta. Krotkie i zrozumiale uwagi pozwolg unikng¢ zbednego
komunikacyjnego chaosu.

Waznym elementem pracy dyrygenta z chorem, na ktory nalezy zwrocic uwage,
jest dostosowanie poziomu repertuaru do mozliwosci wokalnych $piewajacych.
Absencja na probach, brak aktywnosci, poczucie winy oraz utrata wiary w swoje
mozliwo$ci moga byé¢ objawami zawyzonych oczekiwan w stosunku do wykonawcow.
Innym aspektem doboru repertuaru jest zgodno$¢ warstwy tekstowej z jej wyrazeniem
w warstwie muzycznej. Wszystko, co bedzie $piewane podczas nabozenstwa, powinno
przede wszystkim odpowiada¢ cerkiewnemu stylowi i sprzyja¢ nastrojowi modlitwy.
Warto zauwazy¢, ze waznym elementem doboru repertuaru jest miejsce wykonania.

Sposob wykonania oraz muzyczna interpretacja tego samego utworu na koncercie
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moze by¢ inna niz w $wigtyni. Spiew na nabozenstwie wymaga zwrdcenia szczegolne;j
uwagi na przekaz tresci teologicznych zawartych w tekscie. Wystep koncertowy w duzo
wiekszym zakresie umozliwia zaprezentowanie artystyczno-wokalnych mozliwosci
$piewajgcych. Sposob wykonania i interpretacja uzalezniona jest od osoby dyrygenta,
jego artystycznego wyczucia, utozenia jego sylwetki, oraz czytelnosci gestow jego rak.
Przemyslane ruchy jego rgk powinny niesc¢ okreslong informacje, zgodng z zapisem
partytury. Nie ulega watpliwosci, ze ruchy rak sg srodkiem oddziatywania dyrygenta na
wykonawcow. Od ich czytelnosci w znacznym stopniu zalezy migdzy innymi
synchronizacja wykonania oraz realizacja niuanséw agogicznych i dynamicznych
partytury. Znajomo$¢ osmiu skal tonalnych, na ktorych oparty jest rytm
prawostawnych nabozenstw, jest scisle przestrzegang zasadg. Charakterystyczne dla
pracy dyrygenta funkcje: wykonawcza, liturgiczna, administracyjna oraz redaktorska
majg wplyw na przebieg i jako$¢ kazdego nabozenstwa. Umiejgtnosci czysto
dyrygenckie, chormistrzowskie, talent muzyczny i zdolnosci wokalne, polgczone
z zaangazowaniem grupy S$piewajacych, napelniajg prawostawng swigtynig pieknem

spiewanej modlitwy.”

BUDOWA FORMALNA PRACY

Wstep
Rozdzial 1. Biblijne podstawy muzyki cerkiewnej.
Rozdzial 2. Zarys spiewu cerkiewnego na Rusi.

2.1. Spiew kondakarny.

2.2. Spiew neumatyczny.

2.3. Spiew liniowy.

2.4. Spiew bulgarski, grecki, kijowski, spiewy monasterskie.

2.5. Spiew partesny.

2.6. Metodyka pracy na przykladzie zawodowych korporacji $piewaczych.
Rozdzial 3. Podstawowe zasady muzyki.

3.1. Dzwiek.

3.2. Pismo nutowe.

3.3. Gama.

3.4. Klucze muzyczne.

3.5. Takt.

3.6. Znaki chromatyczne.

3.7. Pauzy.

3.8. Przedtuzenie wartosci nut i pauz.

3.9. Interwaly.

3.10. Akordy i ich rodzaje.

3.11. Agogika (tempo) i dynamika.



3.11.1. Tempo.
3.11.2. Taktowanie — podstawowe schematy.
3.11.3. Dynamika.
3.12. Skroty pisowni muzycznych.
3.13. Artykulacja.
3.14. Dykcja.
Rozdzial 4. Glos ludzki. podstawowe pojecia.
4.1. Budowa aparatu glosowego.
4.1.1. Budowa i funkcjonowanie aparatu fonacyjnego.
4.1.2. Budowa i funkcjonowanie aparatu rezonacyjno - artykulacyjnego.
4.1.3. Budowa i funkcjonowanie aparatu oddechowego.
4.1.4. Rezonatory i rejestry glosowe.
4.2. Choroby aparatu gltosowego.
4.2.1. Afonia - bezglos.
4.2.2. Dysfonia - chrypka.
4.2.3. Guzki spiewacze.
4.2.4. Choroby wynikajgce z wadliwej fonacji.
4.2.5. Choroby niezalezne od fonacji.
4.3. Podstawowe zasady higieny gtosu.
Rozdzial 5. Wybrane zagadnienia dotyczqce organizacji chéru.
5.1. Podstawowe pojecia o chorze.
5.2. Rodzaje chorow.
5.3. Dobor chorzystow — wokalna organizacja choru.
5.4. Ustawienie choru.
5.4.1. Aspekt wokalno - artystyczny ustawienia choru.
5.4.2. Aspekt techniczny ustawienia choru.
5.5. Postawa spiewaka.
5.6. Proby choru.
5.6.1. Wybrane zagadnienia dotyczace przygotowania dyrygenta do proby.
5.6.2. Problematyka wybranych elementow przygotowania choru.
57. Dobor repertuaru.
57.1. Wybor repertuaru do nabozenstwa.
57.2. Ukladanie repertuaru koncertowego.
5.8. Analiza wybranych problemow zwigzanych z pracg nad utworem.
5.8.1. Organizacja prob.
5.8.2. Praca nad synchronizacjg utworu - analiza wybranych problemow.
5.9. Interpretacja utworéw muzyki cerkiewnej.
Rozdzial 6. Problemy wykonawcze.
6.1. Intonacja.
6.2. Wibracja — problem czy walor wzbogacajacy spiew.
6.3. Dykcja.
6.4. Trema.
6.5. Specyfika $piewu w jezyku cerkiewno-stowianskim.
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6.6. Przesadny rezonans nosa.
6.7. Akustyka pomieszczen.
Rozdzial 7. Dyrygent choru. Analiza wybranych elementow techniki dyrygenckiej.
7.1. Postawa dyrygenta.
7.2. Reka i gesty.
7.3. Podawanie tonacji.
74.Rola dyrygenta.
Rozdzial 8. Oktoich. Ogdlna charakterystyka osmiu tonow.
8.1. Ton pierwszy.
8.2. Ton drugi.
8.3. Ton trzeci.
8.4. Ton czwarty.
8.5. Ton piagty.
8.6. Ton szosty.
87. Ton siédmy.
8.8. Ton 6smy.
8.9. Dostosowanie tonacji do uktadu glosow.
Zakonczenie
Bibliografia
Streszczenie (w jezyku polskim i angielskim)
Aneksy
Aneks 1. Klucze muzyczne
Aneks 2. Przyktad wysoko zapisanego glosu basowego
Aneks 3. Wybrane gesty dyrygenckie wg ks. M. Fortunato i ich interpretacja
Aneks 4. Regulamin choru metropolitalnego w Warszawie z 1933 r.
Aneks 5. Wybrane lamance jezykowe dla ¢wiczenia dykcji.
Aneks 6. Przyklady programoéw koncertowych choru $w. Marii Magdaleny
Aneks 7. Wybrane wprawki wokalne na rozépiewanie choru
Aneks 8. Przyklady nutowe.

W Rozdziale I Autor w bardzo szczegotowy sposob przedstawia fragmenty Pisma
Swietego zwigzane i odnoszace sig¢ do szeroko pojmowanego ,Spiewn”. W jednym
z przypiséw mozna znalez¢ informacjg, ze stowa ,spiew” ,Spiewac¢” wystepujg w Starym
Testamencie 309 razy, zas w Nowym Testamencie - 36 razy. Hebrajski termin lam-
menaceach thimaczony jako kierownik lub przewodnik chéru w samej Ksigdze Psalmow
pojawia sie 55 razy. Oprocz rozwazan dotyczgcych Biblii pojawiajg sig¢ cenne uwagi
o épiewie oraz instrumentach towarzyszacych z pism: $w. Grzegorza z Nyssy, sw. Jana
Chryzostoma, $w. Bazylego Wielkiego. Autor dysertacji przytacza postaé i tworczosc
$w. Romana Melodosa (ponad 1000 kondiakonéw m.in. Akatyst ku czci Bogurodzicy).

Znajdujg sie tez informacje o powstaniu materiatu tekstowego i muzycznego
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prawostawnych ksigg liturgicznych: Oktoichu, Minei, Triodionu Postnego i Triodionu
Paschalnego oraz formowaniu sie podstaw wschodniego $piewu liturgicznego -
dzialalnos¢ sw. Andrzeja z Krety (uchodzacego za prekursora nowego rodzaju piesni

zwanych kanonami), sw. Kosmasa z Majumy oraz sw. Jana z Damaszku.

Rozdzial Il zawiera krotki zarys sztuki choralnej Rusi z wyodrebnieniem trzech
glownych etapow: epoka spiewu jednoglosowego (X wiek do pierwszej polowy XVII
wieku); epoka rozwoju spiewu wieloglosowego na wzoér zachodni (XVII wiek do 1917
roku); etap trzeci (trwajgcy od Rewolucji Pazdziernikowej do czasow wspotczesnych).
Ks. Bowtruczuk kroétko charakteryzuje tez rodzaje $piewow cerkiewnych: $piew
kondakarny (funkcjonujgcy w cerkwi do XIV wieku); $piew neumatyczny /znamiennyj/
(jeden z najstarszych systemow wschodniego $piewu liturgicznego); spiew liniowy
(rdzennie cerkiewna polifonia); $piewy - bulgarski grecki, kijowski, monasterskie; az po
$piew partesny (zwigzany z otwarciem Rusi na zachod, co wigzato si¢ z przenikaniem
poprzez metropolie kijowska wieloglosowosci opartej na wzorcach europejskich).
Naturalnym nastepstwem tych wplywow byla koniecznos¢ ksztalcenia techniki
wokalnej, umiejetnosci czytania nut, powstanie wyksztalconej kadry $piewaczej czyli
stworzenie ,zawodowych korporacji $piewaczych” w dwoch osrodkach: Petersburgu
i Moskwie. Bardzo cenne sy uwagi Autora dotyczace dzialalnosci kompozytora
i dyrektora Nadwornej Kapeli - Dymitra Bortnianskiego w Petersburgu oraz
moskiewskiego Choru Synodalnego i dzialajacej przy nim Szkoly Synodalnej, ktorej
program nauczania mozna poréwnywac ze wspolczesnymi programami wyzszych
szkol muzycznych. Wielkie mistrzostwo Nikotaja Danilina - dyrygenta Choru
Synodalnego zaowocowalo wieloma prawykonaniami m.in. arcydziela Sergiusza

Rachmaninowa Catonocne czuwanie op. 37.

Mottem Rozdzialu Il Podstawowe zasady muzyki sg slowa z Ksiegi Jeremiasza
(Jr 48,10) ,Przeklety ten, co wypenia dzielo Panskie niedbale”. Wedlug Autora
dysertacji: ,Starannoscig wykonywania muzyki cerkiewne] powinien by¢
zainteresowany nie tylko dyrygent, ale rowniez i jego chorzysci. Stuzy temu nie tylko
zapoznanie si¢ z rozwojem spiewu, rolg jaka peini w czasie nabozenstwa, ale przede
wszystkim poznanie podstawowych zasad i zjawisk muzycznych, ktore znajdujg swoje
odzwierciedlenie w wykorzystywanych partyturach muzycznych. Niedbale
wykonawstwo moze mie¢ swoje korzenie wlasnie w braku elementarne; wiedzy lub
w nieumiejetnosci wlasciwej interpretacji zjawisk muzycznych. Dla amatorow

muzycznych poznanie podstawowych zasad muzyki jest wprowadzeniem w trudng
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problematyke lgczenia teorii i praktyki. Znajomos¢ zasad w duzym stopniu ulatwia
wspolprace dyrygenta i chorzystow, ma bowiem bezposredni wplyw na tempo
i precyzje czytania partytur muzycznych”. Zgodnie z tymi stowami na kolejnych prawie
50 stronach opisana zostala podstawowa wiedza teoretyczna dotyczaca zagadnien
zwigzanych z zasadami muzyki. Potrzeba opracowania i przedstawienia tej wiedzy
w taki sposob wynika z badan wlasnych Autora (informacje zostaty pozyskane
w formie ankiet dotyczgcych specyfiki pracy dyrygentéow chorow parafialnych;
wykonywanego repertuaru; problemow wykonawczych i organizacyjnych)
przeprowadzanych w wybranych parafiach diecezji warszawsko-bielskiej, biatostocko-
gdanskiej, lubelsko-chelmskiej, wroclawsko-szczecinskiej, todzko-poznanskiej oraz
wsrod uczestnikow Spotkan Psalmistow i Dyrygentow w klasztorze w Jablecznej ale
przede wszystkim w oparciu o bogate doswiadczenia wlasne wynikajgce z wieloletniej

aktywnej pracy jako dyrygent choru cerkiewnego.

Potrzeba zamieszczenia Rozdzialu IV Glos ludzki. Podstawowe pojecia wynikata ze
stusznego przekonania Autora, ze ,dla kazdego spiewaka wiedza na temat budowy,
funkcjonowania oraz choréb aparatu glosowego moze by¢ pomocna w utrzymaniu go
w dobrej kondycji przez wiele lat”. W zwiezly, ale mimo wszystko w wyczerpujacy
sposob, przedstawiona zostata budowa aparatu glosowego w kontekscie wspotdzialania
miejsc powstawania dzwigku z podstawowym elementem jakim jest oddychanie
(z trzema typami pracy klatki piersiowej z dzialaniem przepony. Cenne sg rozwazania
dotyczace choréb glosu ze szczegolnym uwzglednieniem afonii i dysfonii. Rozdziat
konczg bardzo trafne uwagi o podstawowych zasadach higieny glosu, prostych

zasadach, ale jakze czesto zapominanych w zyciu codziennym.

Rozdzialy V, VI, VII sg w ocenie piszacego te stowa najwazniejszym ogniwem
dysertacji. Ks. mgr Sergiusz Bowtruczuk wnikliwie, ale tez z wielkg wiedzg plynaca
przeciez z wieloletniego doswiadczenia chormistrzowskiego oraz doskonale
dobranych materialéw zrodlowych przedstawia rozwazania dotyczace jak najszerzej
pojetych zagadnien zwigzanych z chorem, chorzystami i dyrygenturg choralng. Bardzo
trafne sa uwagi Autora o wokalnej organizacji choru - przede wszystkim o doborze
chérzystow; ustawieniu chéru w aspekcie wokalno - artystycznym i w aspekcie
technicznym. Cenne sg spostrzezenia dotyczgce organizacji prob choéru oraz
przygotowania dyrygenta do prowadzenia tych prob. Podrozdzial Dobor repertuaru
porusza zasadniczy problem réznicy migdzy repertuarem wybieranym na potrzeby

nabozenstw a konstruowaniem interesujgcych programéw wystepow koncertowych
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(bardzo dobrze ilustrujg to przyktady zlego doboru repertuaru wraz z omowieniem

popelnionych bledow)

W Rozdziale VI Autor zajmuje si¢ problemami wykonawczymi: intonacja,
wibracjg, dykcja, trema. Podrozdzial Specyfika spiewu w jezyku cerkiewno-stowiariskim
to esencja tego rozdzialu Co najciekawsze, Autor prowadzi rozwazania nie tylko
opierajgc sie¢ na swoim doswiadczeniu ale positkuje si¢ wynikami ankiet
przeprowadzonych wsrod dyrygentow chorow cerkiewnych w parafiach miejskich
i wiejskich. Duzym zaskoczeniem dla recenzenta byla informacja o problemie jaki jest
dla wielu chorzystow czytanie w jezyku cerkiewno-stowianskim, co chociazby
determinuje tempo wykonywanych utworow. Jakze to czgsta w zyciu muzycznym

sytuacja, gdy na interpretacje wplyw ma niestety trudnosc¢ utworu...

Rozdzial VII Dyrygent choru. Analiza wybranych elementow techniki dyrygenckiej
jest w opinii recenzenta jednym z najcenniejszych fragmentow ocenianej rozprawy
doktorskiej! Uwagi dotyczace: postawy dyrygenta (twarz, mimika, oczy), sylwetki,
znaczenia rak dyrygenta swiadczg o olbrzymiej wiedzy Autora. Chciatbym, od lat bedgc
tez nauczycielem dyrygowania, zeby kazdy pamietal i przekazywat takg wiedzg, ale
przede wszystkim egzekwowal ja, najpierw od siebie podczas pracy z zespolami
a potem od swoich uczniow. Stowa ,rece dyrygenta sg centrum dowodzenia chorem”
oraz ,reka dla dyrygenta jest tak samo niezbgdna, jak dla wokalisty glos, a dla pianisty
i instrumentalistow - palce” $wiadczg o glebokim przekonaniu Autora dla wagi
poruszanych probleméw, a ze rozwazania o dyrygencie ilustrowane sg wlasnymi
rysunkami ks. Bowtruczuka - tym bardziej sg przekonujgce. Zacytowane stowa
Antoniego Szalinskiego, wieloletniego dziekana Wydzialu Dyrygentury Choralnej,
wspaniatego chormistrza, ucznia Profesora Stanistawa Wistockiego (piszacy te stowa
byl ostatnim absolwentem tej legendarnej klasy dyrygentury) - ,Jaki ruch - taki
dzwiek” powinny by¢ podstawowym przykazaniem kazdego dyrygenta.

Dla recenzenta wielkim pouczeniem, za ktére po prostu serdecznie dzigkuje, byto
zamieszczenie charakterystyki gestow dyrygenckich opracowanych przez Ojca
Michaila Fortunato, ktéry nazwy ruchow dyrygenckich odnosit do tekstow Pisma
Swietego oraz cerkiewnej hymnografii: gesty CumeoHa boronpuumua ,Starca
Symeona”; bnarogapeHue lub Bo3aesHne pyky Moeto ,Podniesienie mych rgk”;
becepa ,Dyskusja”’; CHu3wen ecw ,Zstapiles”; Npunaute noane ,Przyjdzcie ludzie”;

MouyepnuTe BoAy C Becennem ,Z radoscig zaczerpnijcie wode”; Hawa ,Kielich”; Bozayx;
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Cryuunte u otsep3etcsa; Obatua Otua; Pyue pacnpoctep [AaHuwn; Jlosua; Mepct

yKa3yLWwuin,

Wedlug stow Autora zwienczeniem dysertacji jest Rozdzial VIII poswiecony
analizie figur melodycznych poszczegolnych tonow - glaséw. ,Spiewy obichodu ukazujg
pelni¢ prawostawnego postrzegania swiata. [..] Jesli czlowiek prawdziwie przezywa
znaczenie stychyr, troparionéw kanondéw, zapoznaje sie z modlitwami cyklu dobowego
i rocznego cyklu nabozenstw, jesli modli si¢ tymi stlowami, wtedy ma odwage
powiedzie¢ razem ze swigtymi /stowami troparionu jutrzni Wielkiego Postu/ Stojgc
w swigtyni Twojej chwaly uwazamy, Ze stoimy na niebiosach. Posrednikiem migdzy
wielowiekowsg tradycjg Swietych Ojcéw, a modlgcymi sie w Cerkwi, jest chor kierowany
przez dyrygenta. To na s$piewajgcych spoczywa najwieksza odpowiedzialnos¢

wypracowania prawidlowej formy przekazu tego drogocennego dziedzictwa Cerkwi”.

Podsumowujgc nalezy stwierdzi¢, ze dysertacja ksigdza Sergiusza Bowtruczuka
Problematyka metod pracy z chorem w Kosciele prawostawnym jest takze gotowym
podrecznikiem gromadzgcym w jednym miejscu wiedze potrzebng chormistrzowi do
doskonatego prowadzenia choru. Taka pozycja powinna by¢ udostgpniona poprzez
wydanie, ktore wypelni braki podobnych opracowan na rynku podrgcznikow
dyrygowania, a skierowana bedzie do szerokiej rzeszy chormistrzow, nie tylko
zwiazanych postugg w Cerkwi. Tak cenne informacje powinny trafi¢ do kazdego kto
zajmuje sie trudng sztukg dyrygowania - prowadzenia muzyKki.

7 recenzenckiego obowiazku nalezy podkresli¢ bardzo starannie dobrane zrodta
bibliograficzne. Z jednej strony z literatury w jezyku polskim (cenne jest wykorzystanie
autoréw zwigzanych z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina: profesorowie -
Tadeusz Wronski, Antoni Szalinski; Mirostawa Florczak /absolwentka w klasie
dyrygentury piszacego te stowa/, Agata Szkietkowska i Ewa Kazanecka, oraz pozycji
w thumaczeniu Daniela Synowca /réwniez absolwenta mojej klasy dyrygowania/
Kompendium dyrygentury chéralnej Kurta Thomasa i Alexandra Wagnera). Bogate
zrédla obcojezyczne (88 pozycji), praktycznie niedostepne dla polskiego czytelnika,
dzieki thumaczeniom cytowanych fragmentéw dokonanym przez Autora, pozostang
w polskim obiegu naukowym (cho¢by jak przytoczona wczesniej w recenzji
charakterystyka gestow dyrygenckich Ojca Michaita Fortunato).

Drobne zauwazone literowki, nie do unikniecia w tak obszernej pracy, zostang

przekazane Autorowi w oddzielnym zestawieniu.



KONKLUZJA

Biorgc pod uwage przedstawione dzielo - znakomita rozprawe_Problematyka
metod pracy z chorem w Kosciele prawostawnym, ktora jest oryginalnym i tworczym
opracowaniem, opartym o bogaty material zréodlowy, spelniajagcym pod wzgledem
merytorycznym i formalnym warunki stawiane pracom doktorskim, powolujgc sie
na Ustawe¢ o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 roku (Dz.U. z 2003 roku nr 65, poz. 595,
z pozniejszymi zmianami), wnosz¢ o dopuszczenie ksiedza magistra SERGIUSZA

BOWTRUCZUKA do dalszego postepowania w przewodzie doktorskim.

A Q-U@M,_'
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