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Wstep

Zycie religijne wierzacego chrzescijanina pozostaje w harmonii z jego
codziennym funkcjonowaniem, co wyraza si¢ w integracji  aspektow
kos$cielnych(sacrum) i $wieckich (profanum). Proces ten widoczny jest rowniez w
warstwie tematycznej, semantycznej oraz poetyckiej piesni duchownych o charakterze
paraliturgicznym. Przez termin piesn paraliturgiczna rozumiemy pie$n religijng o
charakterze modlitewnym, blagalnym lub o charakterze historycznym?. Piesni te,
zakorzenione w religijnym $rodowisku ludowym, rozwijaja uniwersalng motywacje
oparta na fundamentalnych zasadach chrzescijanstwa, odwolujac si¢ do tradycyjnych
warto$ci. Cytaty oraz parafrazy biblijnych i liturgicznych tekstow obecne w tych
piesniach sa wyrazem naturalnej potrzeby religijnej wierzacych, aby dazy¢ do zgodnosci
swoich dziatan z przyjetym systemem wartosci spotecznych. W tym kontekscie pie$ni
paraliturgiczne stanowig nie tylko istotny element osobistej tozsamosci religijnej, ale
takze wyraz tozsamos$ci oraz sposobu mySlenia religijnego catej lokalnej wspdlnoty.
Spiew omawianych piesni przyczynia si¢ do rozwoju wigzi kulturowej, jezykowej oraz
wyznaniowej, a takze wspiera pamig¢¢ historyczng danej wspolnoty. Z perspektywy
zachowania tradycji przodkdéw oraz polaczenia sfery duchowej z codziennym zyciem,
mozna dostrzec silng podstawe do utrzymania stabilno$ci kulturowej oraz porzadku
warto$ci wewnatrz wspolnoty.

Piesn duchowna stanowi ikoniczny gatunek w kulturze wschodniostowianskiej,
ktorego rozkwit przypadl na okres baroku. Woweczas uksztattowata si¢ potezna narodowa
tradycja duchowa i pie$niowa, obejmujaca nie tylko terytorium dzisiejszej Ukrainy, ale
takze sgsiednie kraje, odgrywajac istotng role w pielegnowaniu kultury ludowej.
Znaczenie piesni duchownych w procesie kulturotworczym byto i jest obecnie
przedmiotem intensywnych badan prowadzonych zaréwno przez polskich, ukrainskich,
jak i przedstawicieli innych narodow stowianskich. Obejmuja one publikacje tekstow i
muzyki piesni religijnych oraz ¢wiczenia wykonawcze.

W niniejszej dysertacji przedmiotem zainteresowan badawczych jest duchowos¢
religijna zawarta w wokalnej muzyce wschodniostowianskiej i w jej kontekscie
realizowana. Termin ,,wschodniostowianski” w konteksécie tych badan odnosi si¢ do

jednosci genezy repertuaru duchownego i piesniowego wschodnich Stowian. Nie ma on

! Przyimek ,para” uzna¢ nalezy jako rzecz paralmg-rownolegla, lezaca przy czym$ lub wzdhuz.
Uwzgledniajac znaczenie ,,para” w stosunku do $piewu liturgicznego mozna mowic o rownoleglym $piewie
ktory posiadat w wigkszosci rymowany tekst-bardziej zrozumiaty przez lud oraz melodie niepodlegte
systemowi cerkiewnych o$miu skal modalnych.
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na celu podkreslania jednosci politycznej, narodowej ani jezykowej, lecz wskazuje na
wspoélne korzenie terytorialne tego repertuaru. Az do péznego renesansu, na ziemiach
ukrainsko-biatoruskich Rzeczypospolitej Obojga Narodéw oraz na terytorium Panstwa
Moskiewskiego, Prawostawie bylo wigkszoSciowym wyznaniem chrzescijanskim. W
zwiazku z tym piesn duchowna, wyrastajaca na bazie ksiagg cerkiewnych, rozwijala si¢ na
tych terenach w sposdb odmienny niz w krajach katolickich czy ewangelickich. Tradycje
piesni religijnej wschodnich Stowian obieraty unikalne drogi rozwoju, rézniac si¢ od
sredniowiecznych modeli kulturowych zwigzanych z Prawoslawiem, a jednoczes$nie
podlegajac transformacjom prowadzacym do nowoczesnych form wyrazania
duchowosci, w tym charakterystycznej poliwyznaniowo$ci.

Dzigki cigglosci pamigci historyczno-narodowej i religijnej, podtrzymywana jest
sukcesja duchowych wartosci, co przyczynia si¢ do integracji wielonarodowej i
wielowymiarowej wspdlnoty europejskiej, opierajacej si¢ na duchowym dziedzictwie. Tg
sukcesje podtrzymuje rowniez $piew piesni duchownych, ktore sa waznym $rodkiem
podtrzymywania ludowej tradycji i zwyczajow. Piesni duchowne wzmacniajg
kolektywng pamie¢ spotecznosci, tworzac tym samym przestanki do rozwoju §wiadomej
przynaleznosci do konkretnego srodowiska wyznaniowego i petnigc funkcj¢ dydaktyczng
w odniesieniu do mtodego pokolenia. Pie$ni te zachowane do naszych czaséw w formie
utwordw paraliturgicznych(wczesniej wierszy duchownych i kantow a takze popularnych
koled), stanowig szczegdlng wartos¢ muzyki religijnej, odgrywajacej przez wiele lat
znaczng role w moralnym rozwoju i $wiatopogladzie narodu. Badanie i utrwalenie
rodzaju muzyki, tak umilowanej przez lud, uzna¢ wypada za gldwne zadanie niniejszego
opracowania. We spolczesnych czasach wszedzie tam, gdzie organizuje si¢ spotkania o
tematyce paraliturgicznej z wykorzystaniem zasobéw wspomniane] tworczosci,
pamigtamy o duchownych pie$niach religijnych podtrzymujacych nasze wielowiekowe
tradycje.

Wyznawcy Prawostawia, zamieszkujacy zwlaszcza tereny wiejskie, czgsto nie
rozumiala w pelni jezyka cerkiewnostowianskiego, w szczeg6lnosci za$ tekstow
zawierajacych ztozong terminologie dogmatyczng, moralng, historyczng i idylliczng itp.
Uczeni pochodzacy z tych srodowisk podejmowali proby przyblizenia nauk Ortodoksji
W sposob bardziej przystepny, niz to mialo miejsce w tradycyjnych staroruskich
osmiogtasach (sakralnych modelach melodycznych). Wprowadzali jgzyk blizszy
lokalnym dialektom i tatwiejsze do przyswojenia melodie. Piesni te, jak wspomniano,

zawieraly tresci historyczne, dogmatyczne, moralne oraz idylliczne, od XI wieku



odgrywajac istotng role kerygmatyczna? w przekazywaniu zasad Ortodoksji, gtéwnie ze
wzgledu na swojg jezykowa prostote. Dzigki temu, oraz z uwagi na wptyw w sferze
rozwoju duchowego mogt by¢ realizowany takze w pozniejszych czasach, niezaleznie od
kontekstu politycznego czy spotecznego.

Wartosciag szczeg6lng w badaniach nad tym zjawiskiem jest fakt, ze wickszo$¢
analizowanych piesni z Poczajowskiego Bogoglasnika® zachowala oryginalny
starokijowski (matoruski) jezyk. Ten za$, bedacy konglomeratem elementow
cerkiewnostowianskich 1 wptywow staroruskich, bulgarskich i serbskich, umozliwia
odtworzenie niuanséw gramatycznych tekstu, co pozwala rowniez na wychwycenie
odpowiednich korekt melodycznych. Po przyjeciu chrzescijanstwa przez Ru$ Kijowska z
Bizancjum, formy $piewu liturgicznego (tropariony®, kondakiony®, kanony®) byly
wykonywane w jezyku greckim. Poeci ludowi dokonywali przektadéw tych form na
jezyk zrozumiaty dla ludu, czgsto w formie wierszowo-piesniowej. Poczatkowo nawet
chrzescijanskie teksty podktadano do bardziej znanych melodii poganskich. W okresie
od XIV do XVII wieku podejmowano proby wiaczenia tych piesni do systemu o$miu skal
modalnych (cs. osmogtasija), przy jednoczesnym nadawaniu im pewnej autonomii, co
znajduje potwierdzenie w analizowanym przez autora ,,Bogogfasniku Poczajowskim™”’.

Podjety temat badawczy w niniejszej dysertacji na gruncie polskim nie nalezy
do popularnych i warto zauwazy¢, iz zainteresowanie tg tematyka odnotowuje si¢ glownie
w publikacjach ukrainskich i rosyjskich, gdzie stanowit jeden z watkow naukowych
rozwazan. W zwigzku z tym wydaje si¢ w peini uzasadnione, by temat ten zostat réwniez
podjety w jezyku polskim, szczegdlnie w konteksécie obserwowanego obecnie w Polsce
swoistego renesansu Bogoglasnika.

Przeprowadzone badania analityczne maja na celu stworzenie solidnych

podstaw teoretycznych w odniesieniu do istotnego fenomenu pies$ni paraliturgicznych.

2 Kerygma (gr.) — ogtoszenie, przepowiadanie Ewangelii zwlaszcza w odniesieniu do pogan.
3 Bogoglasnik — (gr.Theos — ,,Bog” + foni — ,,glos”) — Teofonikon. Spiewnik cerkiewny zawierajacy zbior
piesni religijnych na cze$¢ Chrystusa Pana, Matki Bozej, Swigtych Panskich oraz roznorodnych wydarzen
biblijnych. Innymi stowy jest to zbiér ludowych piesni paraliturgicznych, ktére nie petniac funkcji
liturgicznych znajduja zastosowanie w roznych sytuacjach zycia indywidualnego i spotecznego. Por. hasto
Bogogtasnik, [w:] ,Prawostawnaja Enciktopiedija”, Moskwa 2002, t. V, s. 441-442. Zob. takze. E.
Smykowska, Liturgia prawostawna. Maty stownik, Warszawa 2004, s. 14.
3 Por. W.Wolosiuk, Wschdoniostowa piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, \Warszawa
2013 r.s. 29.
4 Troparion (gr.) - krotki hymn o okre$lonym temacie, okre$lonej melodii i ustalonym miejscu w
nabozenstwie.
% Kondakion — krétki hymn rozwijajacy tre$¢ troparionu, majacy okreslone miejsce w nabozefistwie.
® Kanon (gr.) — forma hymnograficzna ztozona z zestawdw irmoséw i tropariondw zgrupowanych w piesni,
potaczonych wspdlnym tematem oraz melodia.
" Por. W.Wolosiuk, prof., Wschdoniostowa piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju,
Warszawa 2013 1., s. 29.
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Przyktady zaczerpnigte z Bogoglasnika wciaz funkcjonuja w kontek$cie nabozenstw,
pielgrzymek, festiwali muzyki cerkiewnej oraz wieczordéw koled, stanowigc w kazdym
przypadku wyjatkowe odzwierciedlenie duchowosci czlowieka. Ich obecno$¢ w tych
wydarzeniach wptywa na kondycje duchowa uczestnikow, wspierajac liturgiczne
doswiadczenie, ktore odgrywa kluczowa rolg w zyciu chrzesécijanina zwlaszcza Kosciota
prawostawnego. Zagadnienia zwigzane z Poczajowskim Bogogtasnikiem oraz rozwojem
muzyki religijnej w tradycji prawostawnej znalazty odzwierciedlenie w badaniach takich
naukowcow jak: O. Bodianski, , O. Ogonowski, I. Franko, M. Wozniak, M. Grinczenko,
B. Kudryk, O. Szrejer-Tkaczenko, L. Kornij, W. Peretc, F. Kolessa, M. Gruszewski, W.
Hnatiuk, O. Hnatiuk, O. Witoszynki, W. Szczurat, W. Wolosiuk, A. Naumow, J.
Medwedyk, O. Pozdniejew, T. Szeffer, O. Zosim, L. Dmytruk. Juz ten pobiezny zestaw
sugeruje, iz zagadnienia zawrte w niniejszym opracowaniu moga zawiera¢ interesujace
novum dla poleskiego czytelnika. Chodzi za$ nie tylko o prezentacje poszczegdlnych
zagadnien, lecz takze uzasadnienie i interpretacje. Takie podejscie do tematu domaga si¢
wlasciwej perspektywy historycznej i uwglednienia wielogatunkowosci poszczegdlnych
propozycji paraliturgicznych. Prezentacja okreslonego przyktadu daje si¢ uzasadni¢ w
aspekcie historycznym i1 wiasciwym dla niej zroznicowaniem gatunkwoym, co stanowi
podstawe odpowiedniej iterpretacji.

Interpretacyjnos$¢ realizuje si¢ w tym przypadku poprzez analiz¢ teologiczng
tekstu 1 wykazaniem relacji pomiedzy nim a propozycja muzyczng. W takim konteks$cie
niniejsza praca reprezentuje nie czysto muzykologiczne odniesienia, lecz takze
teologiczne, a czeSciowo poetyckie i dotyczace jakosci przekazu stownego (stosowany
odnos$ny uktad wersyfikacyjny, mozliwosci interpretacyjne odno$nie do okreslonego

uktadu medycznego, symbolika muzyki cerkiewnej itp.).
a) Metodologia badan

Z uwagi na powyzsze, problematyka niniejszej dysertacji dotyczac w znacznej
mierze zagadnien muzycznych, domaga si¢ rowniez swoistych ,,uzupelnien”. Za ostatnie
uzna¢ wypada przeprowadzenie badan, ktorych celem bylo ukazanie pelnego obrazu
funkcjonowania piesni religijnych w Kosciele prawostawnym na terenie naszego kraju.
Mimo ukierunkowania tych badan na historyczny aspekt rozwoju muzyki cerkiewnej,
niezbedne okazato si¢ takze ,,wsparcie” muzykologii. Kontekst obu ukierunkowan
badawczych pozwolit z jednej strony na konstrukcje uzasadnionego historycznie
tradycyjnego formalno-tresciowego wymiaru analizowanego przyktadu, z drugiej za$ na
wzbogacenie go walorami estetycznymi, wynikajacymi z analizy muzykologiczne;j,
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uzyskujac w ten sposob swoista ,,wypadkowg” okreslonych jakosci ogladu naukowego.

Ze wzgledu na umiejscowienie piesni paraliturgicznych w kontekscie oprawy
nabozenstw a takze edukaciji religijnej, zasadniczym punktem odniesienia w tej dysertacji
zostal zasob hymnodyczny prawoslawnych nabozenstw §wigtecznych cyklu
chrystologicznego, mariologicznego oraz Swictych badz innych wydarzen religijnych,
np. wokalnej oprawy uroczysto$ci pogrzebowej. Pelny zakres wskazanych badan
dokonano w okresie ostatnich lat, czyli od 2019 roku 2024.

Pierwszym krokiem do rozpoczgcia badan bylo uzyskanie dostepu do
zrodtowych $piewnikow zawierajacych potrzebny materiat hymnodyczny, w danym
wypadku do Bogoglasnika Poczajowskiego oraz innych pozniejszych zbiorow piesni,
podstawa ktorych byt wspomniany Bogogfasnik. W przyjeciu metody badan postuzytem
si¢ tezg Tadeusza Pilcha — ,,technikq badawczq okreslamy czynnosé stuzgcq do uzyskania
pozgdanych danych. Jest pojedynczg procedurq, polegajgcq na wykonaniu okreslonej
czynnosci badawczej”. W niniejszych badaniach wykorzystano wiec nastgpujace
techniki badawcze: historyczng — gdzie przeprowadzono analize¢ zasobow piesni
religijnych pozostajacych w bibliotekach na wschodzie Europy (Kijow , Lwow ) a takze
w zbiorach bibliotecznych Krakowa, Warszawy, Lublina a takze w zasobach
poszczegdlnych parafii prawostawnych w Polsce. Okazuje si¢ bowiem, iz niektore z nich,
najczesciej wiejskie, sa posiadaczami niekiedy bezcennych niekiedy starodawnych zrodet
hymnicznych, stanowigcych wariant propozycji Bogogtasnika Poczajowskiego. Jako
bardzo pozytywny przyktad w tym wzgledzie postuzy¢ moga zasoby archiwalne parafii
prawostawnej w Nosowie® (Diecezja Lubelsko-Chetmska). Niekiedy takze osoby
prywatne sg posiadaczami bezcennych zbiorow jak chociazby Jego Eminencja, Wielce
Blogostawiony Sawa, Metropolita Warszawski i catej Polski, ktory udostgpnil mi
unikalny zbidr poczajowskich piesni religijnych pochodzacy z 1850 roku. Dysponujac
czasowo tym S$piewnikiem, moglem spokojnie prowadzi¢ analiz¢ na miejscu,
oszczedzajac sobie czasochtonnych, a w obecnych czasach takze niebezpiecznych
wyjazdow na wschodnie rubieze Europy.

Podejmujac prace badawcza w odniesieniu do ,zrddet zastanych” nie
odzegnywatem si¢ od stosowania ,,zrodet wywotanych”, czyli np. rozméw z dyrygentami
choréw cerkiewnych celem uzyskania od nich informacji dotyczacych praktycznego

zastosowania pie$ni paraliturgicznych w ich osrodkach parafialnych.

8T. Pilch, Metodologia pedagogicznych badan srodowiskowych, Warszawa 1970, s. 79.
% Zapewne owe zasoby zostaly cze$ciowo przeniesine tu z pobliskiego monasteru zenskiego po ewakuacji
siostr w tzw. biezenstwo w 1915 r.
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W technice pozyskiwania danych, skorzystalem z réwniez z obserwacji
uczestniczacej 1 niuczestniczacej. Sprawujac funkcje dyrygenta choru mlodziezowego
dziatajacego przy katedrze $w. Marii Magdaleny w Warszawie, mam mozliwos¢
prezentowania repertuaru piesniowego, w tym takze pochodzacego z Bogoglasnika
Poczajowskiego, podczas nabozenstw cerkiewnych a takze na ro6znorodnych koncertach.
Niemniej jednak, podobnie jak w przypadku kazdego wykonastwa muzycznego, bez
solidnej podstawy teoretycznej (nickiedy takze historycznej) prezentacja dziel moze
ograniczy¢ si¢ jedynie do powierzchownego, emocjonalnego doswiadczenia, ktore nie
oddaje gtebi duchowego i kulturowego znaczenia utworow. Argumentacja ta potwierdza
zatem wagg i konieczno$¢ przeprowadzanych badan par excellence naukowych.

Obserwacja uczestniczaca polegata rowniez na moim czynnym udziale w
chorach parafialnych czy tez w chorze Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej, gdzie
zetknaglem si¢ bezposrednio z reperuarem zaré6wno piesniowym jak i ze specyficznym
sposobem wykonawczym danego materialu muzycznego. Jako dyrygent wspomnianego
choru milodziezowego miatem mozliwos¢ wykonywania réznorodnych opracowan
utworow paraliturgicznych podczas Migdzynarodowego Przegladu Piesni Religijnej i
Paraliturgicznej w Siemiatyczach®.

Do obserwacji niuczestniczacej mozna zaliczy¢ w piewwszym rz¢dzie nagrania
terenowe z wybranych przeze mnie parafii prawostawnych. Nagrania dowiodly, iz teksty
$piewow paraliturgicznych szczegdlnie w parafiach wiejskich sg przepisywane, melodie
za$ przekazywane droga tradycji ustnej. Taka sytuacja przyczynila si¢ zapewne do
zaistnienia zauwazalnych roznic melodycznych migdzy jednym a drugim osrodkiem
parafialnym czyli do zaistnienia r6znych wariantow nie uzasadnionych historycznie. Z

tego powodu r¢kopisy z tak badanych parafii nie mogty by¢ uznane za adekwatne, przeto

10 Festiwal w Siemiatyczach jest jednym z nielicznych w $wiecie podczas ktdrych rozbrzmiewaja pie$ni
paraliturgiczne. W 2004 roku zrodzita si¢ idea organizacji tego wydarzenia na wzor Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej w Hajnowce. Postanowiono aby formuta byta nieco inna, jak rowniez odstapiono od formy
konkursowej. Pomyst nowego festiwalu, ktory zrodzit si¢ w umystach duchownych: ks. Andrzeja
Jakimiuka, kierownika Dekanalnego Instytutu Kultury Prawostawnej w Siemiatyczach przy wspoétudziale
ks. mitrata Bazylego Litwiniuka przerodzit si¢ w Przeglad Pie$ni Religijnej i Paraliturgicznej w
Siemiatyczach. Wydarzenie to kazdego roku odbywa si¢ w listopadzie i zrzesza thumy stuchaczy ktorzy juz
na dwie godziny przed koncertem zajmuja miejsca w Cerkwi Zmartwychwstania Panskiego. Poczatkowo
Przeglad byt wydarzeniem lokalnym, od 2013r. stat si¢ miedzynarodowym $wigtem muzyki religijnej i
paraliturgicznej. To wlasnie wtedy sporzadzono regulamin, ktéry obowiagzuje po dzien dzisiejszy i jest
nastawiony na propagowanie piesni religijnych ktore od lat towarzyszyly przodkom i sg wielkim
dziedzictwem Cerkwi Prawostawnej. Do 2013 roku w Przegladzie kazdego roku prezentowalo sie ok 10 —
13 chérow i zespotdw. Przez ostatnie dziesieé lat liczba to zwigkszyta si¢ do 20-30 na rok. Od samego
poczatku organizatorem Przegladu jest Dekanalny Instytut Kultury Prawoslawnej w Siemiatyczach.
Wielkie zastugi w tym projekcie potozyl ks. mitrat Stawomir Chwojko. Od 2016 roku piecz¢ nad
Festiwalem z powodzeniem sprawuje ks. Protodiakon Mirostaw Demczuk.
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nalezalo szuka¢ zarowno tekstow jak i melodii piesni w bardziej autorytatywnych
spiewnikach. Z tego powodu udatem si¢ na Ukraing aby skonfrontowaé powstate
watpliwosci z wybitnymi autorytetami w tym zakresie. Pomocng dton wyciggnat do mnie
jeden z najwigkszych znawcow tematu, prof. Jurij Medwedyk z Lwowa i skierowal mnie
wlasciwa droge badan naukowych wspomniang wyze;j.

Jedng z podstawowych kwestii w badaniach nad problematyka $piewu
paraliturgicznego jest niewatpliwie dobor wiasciwego podejscia metodologicznego, czyli
mowigc obrazowo, wybor drogi wiodacej do celu w sposob najprostszy i najbardziej
adekwatny. Z uwagi na wskazane powyzej uwarunkowania interdyscyplinarne w doborze
poczynan metodologicznych zastosowano nastepujgce kroki:

1. Podejscie historyczne — celem scharakteryzowania scharakteryzowania
glownych etapéw rozwoju muzyki paraliturgicznej kontekstualizowanej niekiedy
muzyka liturgiczna, obecng w tradycji prawostawne;.

2. Ujecie kulturowe — shuzace ustaleniu uwarunkowan kulturowo-historycznych
wschodniostowianskiej muzyki sakralnej w aspekcie odrodzenia narodowo-kulturowego.

3. Podejécie muzyczno-liturgiczne — majace na celu wyodrebnienie dwoch
gléwnych typdw tworczosci kompozytorskiej w ramach gatunkéw sakralnych.

Do analizy prawostawnej tradycji muzycznej w jej powigzaniach z innymi
skladnikami kultury zastosowano metod¢ systematyczng. Wykorzystano réwniez
podejscie spoleczno-kulturowe, ktore pozwala na okreslenie roli prawostawnej tradycji
muzyczne] w  wspoOlczesnym  spoteczenstwie = wschodniostowianskim. Metody
empiryczne (m.in. obserwacyjne) i analityczne postuzyly do analizy funkcjonowania
Bogogotasnika w tradycji prawostawnej oraz jego roli w praktyce cerkiewno-liturgicznej.
Metody gatunkowe i strukturalno-semantyczne zostaly wykorzystane do analizy
wspolczesnej wschodniostowianskiej muzyki sakralnej w kontek$cie tradycji
prawostawnej. W badaniach zastosowano takze metod¢ uogolnien teoretycznych, ktora
umozliwila podsumowanie wynikoéw przeprowadzonych badan.

Z uwagi jednak na uktad materiatu najwazniejsza role odgrywa wspomniana juz
wczesniej metoda analityczna. Celem osiggnigcia wskazanej wyzej triady prezentacja —
uzasadnienie — interpretacja wypadato dokona¢ wpierw analizy tekstu danego przyktadu,
by uzasadni¢ go historycznie i liturgicznie oraz w duchu teologii okreslonego okresu
liturgicznego czy nabozenstwa zinterpretowa¢. Wskazang triade prezentowano nie
zawsze w okreslonym powyzej porzadku, uszeregowaniu elementow triady
»podpowiadata” jako$¢ danego przyktadu. Tytulem uzupehienia, w analizach zawartych

w rozdziale trzecim niniejszej dysertacji stosowano metode historyczng i opisows.
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b) struktura pracy

Z uwagi na powyzsze zalozenia struktura pracy przedstawia si¢ nastepujaco:
Wstep, trzy rozdziaty, Zakonczenie. Jako element uzupeiniajacy niniejsza dysertacja
zawiera spis tresci, prezentacje bibliografii, wykaz skrotow i aneksy.

W Rozdziale pierwszym zaprezentowano poglady uczonych odnosnie do czasu
zaistnienia omawianego Zbioru Poczajowskiego — chodzi o stanowisko naukowe m. in.
M. Wozniaka,W. Peretca, . Franko, F. Kolessy i in. Kolejnym etapem stanie si¢ wykaz
tytutdow pie$ni zawartych w Bogoglasniku; tytuly te przytaczam w wersji oryginalnej
wraz z przektadem na jezyk polski oraz z podziatem na okreslone kategorie. Prezentacja
tytutdw staje si¢ wstgpem do refleksji na temat tworcow tychze piesni oraz typologii
melodycznej dokonanej w oparciu 0 opinie uczonych, m. in. B. Bartkowskiego, B.
Kudryka oraz O. Szrejer-Tkaczenko oraz J. Medwedyka. W ten sposob dokona si¢
wskazanie istotnych pozycji Zbioru Poczajowskiego oraz wskazanie ich walorow
werbalnych i artystycznych. W formie uzupeknienia — refleksji nad praca ich tworcow,
sposrod ktorych wyr6znit si¢ Dymitr Tuptato, a takze krotkie oméwienie poszczegdlnych
wydan Bogoglasnika (m. in. z Kijowsko-Pieczerskiej Lawrze, Petersburga, Grodna i
Chelma) z uwzglednieniem ich jakosci deferencyjnych (réznice w zakresie tresciowym,p
prezentacji, zapisie itp.).

Istotna  refleksja  dotyczy¢ bedzie problematyki  chrystologicznej,
mariologicznej, jakze istotnych w procesie ksztalttowania ludowej kultury muzycznej;
jako uzupehlienie potraktowano odwotania do piesni pokutnych, zwlaszcza
wielkopostnych. Koncentracja przekazu na tresciach historycznych z uwzglednieniem
przyczyn zaistnienia omawianej Antologii oraz jej struktury tre§ciowej wydaje si¢ by¢
wlasciwym punktem wyjscia do bardziej ogdlnych refleksji i opisu fenomenu wierszy
duchownych oraz tzw. kantow; refleksja poswigcona tej tematyce to tres¢ Rozdzialu
drugiego.

Wiersze duchowne w Prawostawiu sg formg poezji religijnej, ktora odgrywata i
odgrywa wazng rolg¢ w zyciu liturgicznym i duchowym wiernych. Te utwory poetyckie
zostaly napisane glownie w okresie S$redniowiecza i baroku w celu poglebienia
doswiadczenia religijnego i uczynienia tresci wiary bardziej przystepnymi, zwtaszcza dla
tych, ktorzy nie mieli teoretycznego wyksztalcenia teologicznego. Poezja duchowna
zazwyczaj przybiera forme¢ modlitw, hymnow i piesni, ktore taczg elementy poetyckie z
gleboka teologia prawostawng. Jej tres¢ koncentruje si¢ na tematach zwigzanych z zyciem

Chrystusa, Bogurodzicy, swigtych i wydarzen biblijnych. Wazng role odgrywaja rowniez
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tematy pokuty, nawrdcenia i poszukiwania zbawienia, ktore sa charakterystyczne dla
duchowos$ci prawostawnej. Jednym z glownych celow piesni duchownych byto
przekazywanie zasad wiary i moralno$ci w przystepny sposob szerokiemu zgromadzeniu.
Proste, acz sugestywne obrazy wykorzystywano czgsto do uchwycenia emocji wiernych.
W ten sposob, oprocz funkcji edukacyjnej i kerygmatycznej(zwiastowanie wiary),
spetiaty one rowniez funkcje moralng, uczac zasad etycznych wywodzacych si¢ z nauk
Chrystusa.

W tradycjach prawostawnych krajow wschodniostowianskich piesni duchowne
odgrywaty wazng rolg w zapewnieniu ciagglosci dziedzictwa religijnego i kulturowego.
Byly one waznym elementem tozsamosci narodowej a takze zycia religijnego. Przyktady
takich wierszy odnajdujemy wtasnie w Poczajowskim Bogoglasniku a uzywano je
zardowno podczas Swietej Liturgii, jak i w osobistych praktykach kultycznych. Po
wprowadzeniu w tematyke wierszy duchownych przejdziemy do kantow jako formy
przejsciowej. Odegraly one wazna role w ewolucji od wezesnych form poezji religijne;j
do bardziej zlozonych piesni religijnych. W tym procesie na Rusi potudiowej wiele
zachodnioeuropejskich piesni religijnych zostato przetozonych i miato znaczacy wplyw
na lokalng tradycje muzyczna.

W Rozdziale trzecim dokonano analizy wybranych przyktadow pies$niarskich
Bogogtasnika pod wzglgdem teologiczno-muzycznej ich zawartosci. We wspomnianej
analizie odwolywano si¢ zar6wno do zrodlowej ich formy, zapisanej notacja kijowska,
jak 1 do pdzniejszych, wieloglosowych opracowan. Takie podejscie do zagadnienia
umozliwito pelniejszg eksplikacje tresci werbalnych w odniesieniudo poszczegdlnych
grup tematycznych prezentowanych przykladéw, pozwalajac zarazem na przesledzenie
jakosci ewoluacyjnej melodyki oryginalu wzgledem melodyki opracowania. Jak
wspomniano, w omawianym zestawie uwzgledniono problematyke Chrystologiczng:
Wozdwizenije Czestnago i Zywotworiaszczago Kresta (Podniesienie Krzyza Swictego) -
dwie pies$ni; na Rozdiestwo Chrystowo (Boze Narodzenie) — dwie pies$ni; na §wigto
Kreszczenija Hospodnia (Chrztu Panskiego); na swigto Woskresienija Chrystowa
(Paschy) oraz ku czci Soszestwija Swiatago Ducha na Apostolow (Zestania Swietego
Ducha na Apostotow). Do analizy zostaly wybrane piesni na $wigta Maryjne w
kolejnosci: na §wieto Rozdiestwa Preswiatyja Bogorodicy (Narodzenia Najswietszej
Maryi Panny; Pokrowy Preswiatyja Bogorodicy (Matki Bozej Opickunczej), a takze na
swigto Wwiedienija wo chram Preswiatyja Bogorodicy (Wprowadzenie Matki Bozej do
Swigtyni). Z kategorii ,,piesni innych” do analizy desygnujemy piesn wielkopostng, hymn
ku czci §w. Mikotaja oraz tacinska i1 polska ,,O $mierci”. Pozwola one na ukazanie
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ogromnego zainteresowania na przestrzeni wiekow pie$niami zawartymi w Antologii.
Wyrazam gleboka nadzij¢, iz niniejsza dysertacja cho¢ w niewielkim stopniu
przyczyni si¢ do poszerzenia widzy na temat Poczajowskiego Bogoglasnika oraz bgdzie
inspiracjg do podjecia szerszych badan naukowych w tym zakresie, co w rezultacie
przyczyni si¢ do jeszcze wigkszego propagowania piesni paraliturgicznych w praktyce

liturgicznej i pozaliturgicznej w Polskim Autokefalicznym Kosciele Prawostawnym.
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ROZDZIAL 1

Tres¢ teologiczno-muzyczna Bogoglasnika Poczajowskiego, jako

przyklad liturgicznej poboznosci.

1.1. Poczajowski zbior piesni religijnych

EOrOT AACHHE Ty

: o T i o
IGCHE  EAATOIOB'RHERIA
% it 5 5 2
Heaasumdan T imuma 5 E?QJ!U;,‘HWHMM% » 0
’ N ’ - ’ .
i}.‘fo‘“{'rf;[}\"% (J’rhvlix’h 1?‘3‘11 Btlh FOAT
_nfnh'/lm,m[}rmmca 2
A
4 'y
5 Cimame wrfikomropia ‘ﬁ’gomo’;mmﬂ Hewrama
caYmiga 5 i prafiA Torasumma o
W HHART A A ;

COAEPH AW T

P e Vo -
COEP&\H'L, ne C“d’h HINGIBAEH'S , ‘lf'!‘l\lfMH L}A‘TM"
2 5 hin el 2o
w“fw&mm, 5 Trooma i Fprame Mt atsnan

o non rd .
Haewaraea o HBWEpA A

ASNNEE DN AN NN
Rz c’-r"'f;k'f ‘(3!),0']'?50’9“"‘:; A.;Vg"& [lo‘rimmoﬁ',
T'Lgahi’wo. Hiorwesn Yiwd £, Ractdia ﬁ_mﬁm‘w :

Afiry @ Pompee: 4 ](?'vém .

Ryc. 1

Wsrod — najwazniejszych  dziet
wschodniostowianskiej paraliturgicznej
kultury muzycznej XVII 1 XVIII wieku
szczegdlne miejsce zajmuje antologia
piesni  duchowych - Bogoglasnik.
Niektorzy badacze uwazaja za rok
wydania antologii - 1790, poniewaz w
tym roku zostala napisana piesn
., Izyditie dwory, so sobory” (Opuscie
patace 1 katedry) na cze$¢ Swieta
klasztornego, ktore miato miejsce 8
wrzesnia 1791 r. z okazji przeniesienia
cudownej  ikony  Matki  Bozej
Poczajowskiej z przedsionka do nowej

cerkwi. Nalezy zauwazy¢, Ze piesn ta

nie jest wymieniona w spisie tresci 1 nie

ma ona numeru seryjnego, jak pozostate utwory Bogogtasnika. Wedtug niektorych
badaczy, w tym Michaita Wozniaka, wiaczenie tej piesni do Bogogtasnika byto mozliwe,
z uwagi na nieprzewidziane op6znienie w zakonczeniu prac drukarskich, po czym
wlaczono, t¢ wowczas wazng piesn do catosci wydania. Powyzsze zawirowania czasowe
zwigzane z kompletowaniem wydawnictwa wplynety na niejednoznaczne datowanie
starodruku z Poczajowa wskazujac na 1790 lub 1791 rok. Nawet tak autorytatywni
badacze, jak Iwan Franko, Wolodymyr Peretc i Michait Wozniak, w niektorych swoich
pracach wskazywali date publikacji na rok 1790, a w innych - na rok 1791. T¢ samag
niekonsekwencje wykazat rowniez Filaret Kolessa, ktory datowat antologie na 1790 r.1
w swoim slynnym opracowaniu ,,Pochodzenie i charakterystyka ukrainskiej piesni

ludowej”, a w innych artykutach: ,, Pohlad na teperesznij stan pisennoi tworczostii

11 F, Kolessa, Muzykoznawczy pracii, Kijiw 1970 r., s. 26.
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ukrainskoho narodu ., Dopytania pro urkainskij muzycznyj styl”*°, powstanie tego
duchowego 1 piesniarskiego zbioru datowat na rok 1791.

Zamieszanie w datowaniu jest prawdopodobnie powodem, dla ktorego
monografia Oleksandra Prawdiuka: ,, Ukrainska muzycznaja folklorystyka” blednie
wskazuje na drugie wydanie Bogoglasnika opublikowane w 1791 roku®. W
rzeczywistos$ci wydanie drugie ukazato si¢ dopiero w 1805 roku, a przed nim, pomigdzy
1790 a 1805 rokiem, opublikowano niewielki zbidr 59 ukrainskich i polskich piesni
duchownych. Poniewaz na stronie tytulowej nie wskazano miejsca i roku wydania,
Michait Wozniak zasugerowal, ze zostat on wydrukowany ,,najprawdopodobniej w 1791

roku, kiedy zbior mogt by¢ bardzo pozadany z powodu $wigta”®

. Wasyl Sczurat miat
bardziej jednoznaczne zdanie w kwestii okres$lenia roku wydania antologii, radzac, aby
piesn Izyjditie dwory... byla ,uwazana za osobny numer bibliograficzny, a pierwsze
wydanie Bogoglasnika Poczajowskiego powinno by¢ datowane na rok 179072,
Natomiast M. Wozniak, ktéry wyrazat odmienne opinie na ten temat, w jednym ze swoich
opracowan pisal, ze ,,Bogogtasnik, ktory powstat w 1790 r., zostat wydrukowany dopiero
w 1791 .77,

Tak wiec, jesli sprowadzi¢ przytoczone rozwazania do wspolnego mianownika,
to mozna przyjac, ze zostal wydany w 1790 roku i oprawiony wraz z dodatkiem do tekstu
Izyjditie dwory w 1791 roku. Tak datowana jest Antologia Poczajowska w niedawno
opublikowanych encyklopediach literackich i muzykologicznych!®. Badacze tego
starodruku roznig si¢ rowniez w swoich wnioskach na temat liczby piesni, wchodzacych
w skfad antologii. Na przyktad L. Maknowiec w swoim artykule w Ukrainskiej
Encyklopedii Literackiej pisze, ze zbior sklada si¢ z 248 piesni duchowych. Pierwszy tom
Encyklopedii Ukrainoznawstwa wspomina tylko o 238 piesniach®®, podczas gdy
warszawskie wydanie autorstwa Aleksandry Hnatiuk podaje liczbe 249 tekstow?®. W
artykule ,,Kanty i psalmy” T. Scheffer znajduje si¢ wiele niescistosci. Pisze ona, ze w

antologii przewazaja ,,pie$ni ukrainskie - jest ich 247, podczas gdy polskich piesni jest

12 Tamze, s. 245.
13 Tamze, s. 461.
14 0. Prawdiuk, Ukrainska muzyczna folklorystyka, Kyjiw 1978 r., s. 4.
15 M. Wozniak, Materialy do istorii ukrainskoji pisnii i wirszy. Teksty i zamitki, Lwiw 19187. -t. IX, s. 68.
16W. Sczurat, Iz studii nad Poczajiwskom Bogogtasnikom, Lwiw 1908 r., s. 42.
1'M. Wozniak, Materiali..., Lwiw 1913 r., t. IX, s. 166.
18 Zob.: Ukrainska literaturna encyklopedia, Kyjiw 1988 r., t. I, s. 201; Muzykalnyj encyklopedyczeskij
stowar Moskwa, 1991 r., s. 75.
A, Hnatiuk, Storinka z istorii urkainskoji duchownoji pezji-poczaiwskij Bogotasnik | Warszawskije
ukrainoznawczyje zapiski, Warszawa, 1989 r., Zeszyt 1., s. 125.
20 Encyklopedija ukrainoznastwa. Perewidania w Ukraini, Lwiw 1993 ., T.1, s.143.
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92, a tacinskich 22, W rzeczywistosci ksigzka zawiera tylko 214 piesni ukrainskich oraz
odpowiednio 33 13 pies$ni polskie i tacinskie. Aby by¢ sprawiedliwym, numeracja tekstow
w antologii jest bardzo mylaca 1 czasami biedna. W rezultacie ostatnia piesn, Icyce, mot
npenobesnutl jest wymieniona pod numerem 243.

Jednak glowna przyczyng rozbiezno$ci w okreslaniu liczby piesni jest nie
zawsze spojne podejscie do rozwigzania tej kwestii. Faktem jest, ze dwujezyczne lub
trojjezyczne piesni zostaly policzone w rézny sposéb przez badaczy, ktorzy nie zwracajg
uwagi na to, jak sami kompilatorzy z Poczajowa rozwigzali ten problem. Numerowali oni
piesni drukowane w dwoéch lub trzech jezykach tak, jakby kazda z nich byta osobnym
utworem. Przyktadowo, czwarty rozdziat Bogoglasnika zawiera piesn ,, Qui mundum
probe noscit” (nr 207) oraz jej ttumaczenia na jezyk ukrainski ,, Kmo odobpe ceim
nosnaem”,nr 208 1 polski ,, Kto dobrze swiat oglgda”’, nr 209. W innym przypadku jednak
kompilatorzy przedstawili teksty tacinskie i ukrainskie paralelnie, pod tym samym
numerem: ,, Non unus, alter, decimus annus " 1,, Eti, ne pik, He 06a i He Oecamuii”. Jednak
nawet w tym przypadku, jesli bedziemy postepowac zgodnie z wzorcami z poprzedniego
przyktadu z tekstami tréjjezycznymi, nie ma roéwniez powodu, aby nie traktowac tych
dwoch piesni jako dwdch oddzielnych numeracji. Dlatego tez nalezy w podobny sposéb
obejs¢ sie z inng dwujezyczng, nienumerowang piesnia: Izyjditie dwory... z drugiej czesci
Bogogtasnika. Opierajac si¢ na zaproponowanym podej$ciu do problemu okreslenia
liczby piesni w antologii, dochodzimy do wniosku, ze jest ich 250, wliczajac w to
wszystkie wersje jezykowe (pierwszy rozdzial - 82, drugi - 66, trzeci 1 czwarty -
odpowiednio 64 1 38). Jesli nie weZmiemy pod uwagge thumaczen, to piesni jest tylko 246.

Antologia zawiera piesni o zroznicowanej tematyce, ktore zostaty podzielone na

kilka kategorii (z wyszczegonieniem w jezyku polskim oraz oryginalnym piesni):

Yacmo nepsan (Cze$¢ pierwsza)

Hecnu Ipazonuxoms T'ocnodsckums (Piesni Swietom Pariskim)

- Ha Poxcoecmso Hucycw Xpucmoso (Na Swicto Bozego Narodzenia)
- Bcwl sizviywr kynuo auysvt (Wszystkie narody razem wszyscy) s. S

- boewv npupody (Bog naturg) s. 8

- Tauna namw ca senisems (Tajemnica si¢ nam objawia) str. 11

- Becena céemy nosuna (Wesota §wiatu nowina) s. 13

2L T, Sheffer, Kanti i psalmi. Istorija ukrainskoji muzyki, Kijiw 1988 ., T.1., s. 21.
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- Bosgecenums cs ecu kynuo wwvine (Weselmy sie teraz wszyscy) str. 16

- Hennauv Paxunu (Nie ptacz Rachelo) str. 19

- He6o u 3emna (Niebo 1 ziemia) str. 22

- Buoe boew, sude comsopumens (Widzi Bog, Widzi Stworca) str. 24

- [{eemw mucnennwiii Onecwv cs pooums (Kwiat w duchu dzis si¢ rodzi) str. 26
- Jluxyrowe osviepatimo onecwy (Uroczys$cie weselcie sie dzisiaj) str. 28

- Bcenennas secenucs (Cata ziemio wesel si¢) str. 30

- Hebo u 3emana Hoine auxoscmeyems (Niebo 1 ziemia dzisiaj si¢ weseli) str. 31
- Cnasa 6you 6o suwnvixv bozy (Niech bedzie chwata Bogu na wysokos$ciach) str. 33
- Cmpanu ecezo ceema (Wszystkie krance $wiata) str. 35

- Cranp [aBuze cb rycinamu (Stan Dawidzie z cytrg) str. 37

- Xpucmocw pooucsa (Chrystus si¢ narodzit) str. 38

- Rado$¢ wielka nam nastata str. 42

- B acnexw nescumnv (W ztobie lezy) str. 43

- W zlobie lezy str. 46

- Aniot trzody pasacym str. 48

- A c6z zta dziecing str. 49

Hunwia llecnu na Poxcoecmeo Hucycwv Xpucmoso (Inne piesni na Boze Narodzenie)
- Husnas nosuna (Dziwna nowina) str. 52

- Ilpeseunsiii poouncs noov remu (Przedwieczny urodzit si¢ przed laty) str. 53
- Hapv nvine npebocameiii (Dar dzisiaj przebogaty) str. 56

- Hosas padocms (Nowa rados¢) str. 57

- O npeseunwiti booce (O przedwieczny Boze) str. 59

- Boscussbiii Haowv connye (Opromieniajacy ponad Stonicem) str. 60

- Hosa paoocmv cmana (Nowa rados¢ nastata) str. 61
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- Hvine Aoame sozsecenucs (Dzisiaj Adamie wesel si¢) str. 62

Ha bozosenenue I'ocnoone (Na Objawienia Panskie)

- Bonvmu nebo (Badz uwazne niebo) str. 65

- [1azone T'ocnodens na sodaxwv (Stowo Panskie na wodach) str. 67
- Hopoane yeomosucs (Jordanie przygotuj si¢) str. 69

- Hopoan pexo yeomosucs (Jordanie rzeko, przygotyj si¢) str. 72

- Tpoiiye cesimas (Swieta Trojco) str. 73

Ha Crperenne I'ocnonne (Na Spotkanie Panskie)

- IIpunocumws Jleea mnaodenya (Przynosi Panna mlodzienca) str. 77
- Ipedusnoe moporcecmeo (Przedziwne Swigto) str. 79

- Ceemo Onecw nuyiimo (Swietliscie dzisiaj weselmy sig) str. 81
Ha Heaemro o 6inynanomb Coine (Na Niedziele o Synu marnotrawnym)
- O eope mue epewnuxy cywyy (O biada mi grzesznikowi) str. 83

- Ha pexax cedoxoms (Przy rzekach usiedlismy) str. 85

Ha Heoento Maconycmuyrwo (Na Niedziele Migsopustng)

- Ilpuuoem uac (Przyjdzie czas) str. 86

- Axw! 2ope mne epewnuxy (Ach Zle mi grzesznemu) str. 89

- ITnauu, oywe cnesv uznuu (Ptacz duszo, wylej tez morze) str. 91
Ha Heoento Coiponycmuyio (Na Niedziele Seropustng)

- Vev1 om xydy omnaooxw (Biada mi skad odpadtem) str. 94

Ha Heoento 1. Benukonocmuyio (Na Niedziele 1. Wielkopostna)
- Lapio Xpucme nesnobuswiii (Krélu Chryste tagodny) str. 97

Ha Heoento 2. Benukonocmuyio (Na Niedzielg 2. Wielkopostna)
- Xpucme L{apro cnpaseonuswiii (Chryste Krolu sprawiedliwy) str. 100

Ha Heoento 3. Benukonocmuyio (Na Niedziele 3. Wielkopostna)

19



- Yorce oexpems noonucyems (Juz dekret podpisuje) str. 103

Ha Heoento 4. Benukonocmuyrw (Na Niedziele 4. Wielkopostnag)

- U3udeme owepu cuonckus (Zstapcie aniotoéw liki) str. 106

Ha Heoento 5. Benukonocmuyrw (Na Niedziele 5. Wielkopostna)

- U kmoorcv maxw 3anamamansiii (Ktoz jest taki pamietliwy) str. 109

Ha Bvexanue I'ocnoone (Na Wjazd Panski)

- Paoyiics 3eno owu cuona (Raduj si¢ catkowicie, corko Syjonu) str. 112
Ha céamuuii éenuxuii ITamoxws (Na Swiety, Wielki Piatek)

- Buoicoy ms na kpecme (Widze Ci¢ na krzyzu) str. 116

Ha ceamyro senuxyio Cy6omy (Na Swieta, Wielka Sobote)

- Oenw eopawuii (Ogien palacy) str. 118

Ha Bockpecenue Hucycv Xpucmoeo (Na Zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa)
- Hucycv oneco om epoba (Jezus dzis od grobu) str. 122

- Uepycanume ceéemens naow (Jeruzalem $wiatlejszy ponad) str. 125

- Uepaii Hepycanume noswvui (Graj nowy Jeruzalem) str. 128

- Xeany bozy 6o30amu (Chwate Bogu oddac) str. 132

- U3v10eme Azeenosw auxu (Wyjdzcie Aniotdw chory) str. 134

- Comoparcecmeaytime ecu kynno (Wspo6lnie §wigtujcie wszyscy razem) str. 137
- Xpucmocw T'ocnoow eockpece (Chrystus Pan Zmartwychwstat) str. 139
- Uepycanume oneco npazouyii (Jerozolimo §wigtuj dzis) str. 141

- Bocknukuemo, necno (Wykrzyczmy, piesn) str. 143

Ha Bosnecenue I'ocnoone (Na Wniebowstapienie Panskie)

- B3vioe boew 60 enace (Wchodzi Bog w chwale) str. 146

- Eneons copa nwine (Eleon gora teraz) str. 148

- [ocnoov 6osnececs na nebeca (Pan wznosi si¢ na niebiosa) str. 150
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- B3v10e boew kv Eneoncmeti (Wstepuje Bog na Eleonskiej) str. 152
Ha Cowecmeue ce. /[yxa (Na Zeslanie §w. Ducha)

- Ucmounviks Oyxosnwiii (Zrodto duchowe) str. 155

- Ymewwimento mupy (Pocieszycielu $wiata) str. 157

- Ilpuuoume onecwv nosuwiti (Przyjdz dzi§ nowy) str. 160
Ilpeceamont Tpouywt (Przenajswietszej Trojcy)

- Bcu msa xopu (Wszystkie ci chory) str. 162

- Kmo sko boew (Kt6z jak Bog) str. 163

O IIpeceamon Eexapucmuu (O PrzenajSwietszej Eucharystii)

- Teos uecms cnasa (Twoja cze$¢ chwata) str. 166

- Bocnoiimo Teopyy ecsaxus (Wyspiewajmy Stworcy catego) str. 167
- Hoice 6v nede (Ktory w niebie) str. 168

- Niebo, ziemia $wiat str. 170

Ha Ilpeoopasicenue I'ocnoone (Na Przemienienie Panskie)

- [llupoma 3emnas meouxw (Szeroko$¢ ziemska twoich) str. 172

- Bocnnewatime, sozviepatime (Radujcie sig¢, weselcie si¢) str. 175

- Ha eope npeobdpazucs (Na gorze przemieniles si¢) str. 167

Ha Boszosuscenue Yecmneinmazo Kpecma (Na Podwyzszenie PrzenajSwietszego

Krzyza)

- Kpecmnuums opesomw (Drzewem krzyzowym) str. 169

- peso mpuceamoe (Drzewo Trojswiete) str. 171

- Ucmunna paoocms (Prawdziwa rados¢) str. 173

Hucycy Xpucmy Yyoomeopnuomy (Jezusowi Chrystusowi Cudotworczemu)
- O npecnaokuti u scewjeoputi (O przestodki 1 najszczodrobliwszy) str. 186

- Munocepouneuwuii, boev (Najmitosierniejszy Bog ) str. 188
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- Heusenazonanna matina (Niewypowiedziana tajemnica) str. 190

Ilecnw Ilcanomnuuecxkan (Piesn Psalmowa)

- Xeanume I'ocnooa (Chwalcie Pana) str. 193

- O npomvicie Boocuems (O opatrzno$ci Bozej)

- Kmo munxo snaemw (Kto tylko wie) str. 195

Yacmo emopan (Cze$¢ druga)

Hecnu Ipazonuxoms bozopoouunvims (Piesni Swietom Bogurodzicznym)
- Pooicoecmeo cnasno (Narodzenie chwelebne) str. 204

- Uepaiime L]apue (Weselcie si¢ krolowie) str. 207

- Ceemno nebo (Niebo swietliscie) str. 207

- Ceeme enemnu u npuemnu (Swiecie stuchaj i przyjmij) str. 212

- Paoocmw senus sisuca (Wielka rado$¢ objawita sie) str. 214

Ha IToxpoew Ilpeceamoit bozopoouuyn (Na Opieke PrzenajSwietszej Bogurodzicy)
- Bocnoume coanacno Ilecnv (Zaspiewajcie razem Piesn) str. 217

- brazosecmeyumv onecw (Zwiastujemy dzisiaj) str. 220

- Ucmunnas Mamu ceema (Prawdziwa Matka Swiatto$ci) str. 222

- Jlyuu 6nacooamu mwumecs (Promienie taski pragnijcie) str. 224

Ha Bogeoenue Ilpeceamon bozopoouuvt (Na Wprowadzenie Przenajswietszej

Bogurodzicy)

- Apxuepee 3axapue (Arcykaptanie Zachariaszu) str. 227

- Bv Conomonosoti (W Solomonowej) str. 230

- Tpunemnyro (Trzyletnig) str. 233

- Cxunus cnosa epsioems (Zbliza si¢ $wiatynia stowa) str. 235

- Bocmpyoume, socknuxnume (Rozgtoscie, wykrzyczcie) str. 237

- [lampuapcu mopocecmsyiime (Patriarchowie §wietujcie) str. 239
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Ha 3auamue Ilpeceamoit bozopoouunt (Na Poczecie Przenajswietszej Bogurodzicy)
- Bcemupny paoocmsw (Cato§wiatowa rados$¢) str. 242

- Bcenennas mopoicecmayii (Stworzenie swietuj) str. 244

- Hnecv om rkopene (Dzi$§ z korzenia) str. 246

- Witaj, Swieta i poczeta str. 249

- Matko niebieskiego Pana str. 250

Ha bnazosewenue Ilpeceamoit bozopoouusr (Na Zwiastowanie PrzenajSwietszej

Bogurodzicy)

- Ha npuuoemw, ecemy mupy (Niech przyjdzie, calemu $wiatu) str. 252
- B36pannas /leso Mamu (Waleczna Dziewico Matko) str. 254

- Jluxyii onecoy Cuone (Raduj si¢ dzis§ Syjonie) str. 256

Ha Cmpaoanue Ilpeceamoit bozopoouuvt (Na Cierpienie PrzenajSwietszej

Bogurodzicy)

- Hacw oens Pacnsamaeo (Przez nas Ukrzyzowanego) str. 259
- O Jlesuye sceuecmnas (O Dziewico czcigodna) str. 260

- bocomv uzopanna (Wybrana przez Boga) str. 263

Ha nonoscenue Pusol Ilpeceamoit bozopoouynt (Na polozenie Ryzy Przenajswietszej

Bogurodzicy)

- Om eces cmpanu écu (Ze wszystkich stron wszyscy) str. 266

Ha Ycnenue Ilpeceamoit bozopoouywt (Na Zasni¢cie Przenajswietszej Bogurodzicy)
- Tpone svrunuii (‘Tronie najwyzszy) str. 270

- Paoyiimecs Azeenoew (Radujcie si¢ Aniotow) str. 273

- Uzvroume 6cu Apeaceenosnr (Wyjdzcie wszystkie Archaniotow) str. 276

- Becenucs copnuti Cuone (Wesel sig, gorny Syjonie) str. 278

- Yyoo npecnasno (Cud wszechstawny) str. 280
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Ilpeceameii  bozopoouue Yyoomeopnoii  (PrzenajSwietszej Bogurodzicy

Cudotworczej)

- Muozumu ycmwor (Wieloma ustami) str. 282

- Mzuiioume oseopu (Wyjdzcie dwory) str. 287

- Wynidzcie dzi§ dwory str. 289

- Becenennas scs cmpanwt (Wszech§wiecie wszystkich narodéw) str. 291
- Ilpeuucmas Jleso Mamu (Najczystsza Panno Matko) str. 293

- Panno, oraz Matko Boska str. 295

- Ilomosu nams (Pomoz nam) str. 297

- Haoicov namwv Xpucme (Daj nam Chrystusie) str. 302

- Mamu ceema mnoeonema (Matko $wiata wielce opiewana) str. 305
- Jlemu oasny, 3v uyoecwv (Lata dawne, z cudow) str. 308

- booicuss Mamepw cusiem» (Matka Boza $wieci) str. 310

- Coenacho kpukueme (Jednomyslnie wykrzyczcie) str. 313

- O 6cenemas Mamu (O wielce opiewana Matko) str. 315

- Ucmunnoe uyoo namv (Najprawdziwszy cud nam) str. 317

- Ucnonnucsa nebo (Niech si¢ napetni niebo) str. 319

- Axv yousucs (Ach, zdziw sig) str. 322

- [Juéna meos maiina (Dziwna twoja tajemnica) str. 324

- [Ipeuncras JleBo maru (Najczystsza Panno matko) str. 325

- I[Ipeuncras JIleo Matu (Najczystsza Panno Matko) str. 327

Monumennvia kv Ilpeceamoii Bbocopoouue (Modlitewne do Przenajswietszej

Bogurodzicy)
- Ucrounnue Gmaromaru (Zrodle taski) str. 329
- Beexw Llapuye (Wszystkich Krolowo) str. 324

- Ceemnetima Oennuye (Swietlista Jutrzenko) str. 327
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- Mamu munocepous (Matko mitosierdzia) str. 337

- boeopoouye, Llapuye (Bogurodzico, Krolowo) str. 340

- Uepaii ceeme (Raduj si¢ §wiecie) str. 341

- boeomv uzbpannas (Bogiem wybrana) str. 344

- O npeceamas Llapuye (O, Przenajswigtsza Krolowo) str. 345

- Mamepw Boowca (Matka Boza) str. 346

Yacmv mpemas (Czes$¢ trzecia)

Hecnu npaonyemvims Ceamuvimn (Piesni czczonym Swietym)
Ceamvim Bozoomuems Hoaxumy u Anne (Swietym Bogoojcom Joachimowi i Annie)
- Hoakumw ¢ Aunoro (Joachim z Anng) str. 351

- {neco mopoacecmsyums ecu (Dzisiaj S$wietujemy wszyscy) str. 353

bnasxicennomy CeauenHHOMYUeHUKY Hocagpamy (Blogostawionemu

Swietomeczennikowi Jozafatowi)

- 3namy mpy6y (Ztota trabe) str. 357

- Nowa Jutrzenko str. 360

- Postuchajcie, co zrobita str. 362

IIpenoodoonoii Mamepu Iapackese (Swigtobliwej Matce Paraskiewie)
- JIobosuro u co cmpaxomv (Mitoscig 1 ze strachem) str. 365

Ceéamomy  Benuxomywenuxy Jumumpuro  (Swietemu Wielkomeczennikowi

Dymitrowi)

- Jluxyui onecw seceno (Wesel si¢ dzisiaj wesoto) str. 368

- Umo 6030amu Xpucmy (Co oddamy Chrystusowi) str. 371

- ['pade Conynckuii (Miescie Sotuniu) str. 373

Ceamoii Myuenuye Iapackese (Swietej Meczennicy Paraskiewie)
- Braswcvims onecs (Wielbmy dzisiaj) str. 376

- Paoocmuvimw cepoyemsv (Radosnym sercem) str. 378

25



Ceamuvim Bescpeopenuxam Kocme u Jamuany (Swietym Darmoleczacym Kosmie i

Damianowi)
- Jlromy ovisuty eonenuio (Zaciektym bedac przesladowaniom) str. 380
- [{necw cozvisaemdw acro scenennyro (Dzisia) wzywa cale stworzenie) str. 383

Ha coéopv Ceamozo Apxucmpamuza Muxauna (Na sobér Swietego Arcystratega

Michatla)

- Boiwnuxwv xopoewv Hauanunue (Najwyzszych choérow zwierzchniku) str. 384
- Jluxyroms ecu na nebecexv (Weselg si¢ wszyscy na niebiosach) str. 387

- Bouncmea nebecnaeo cunvt (Wojsk niebianskich sity) str. 389

- Ksigze niebieski str. 392

Cesimomy Hoanny 3namoycmomy (Swietemu Janowi Zlotoustemu,)

- 3namoxosanny mpyoy (Poztacang trabe) str. 393

- Muicnw, u pazymsv 3emnoiii (Mysl 1 rozum ziemski) str. 395

Ceamomy  Anocmony  Andpero  Ilepgozeannomy  (Swietemu  Andrzejowi

Pierwszopowolanemu)

- Bo scto 3emno (We wszystkie krance ziemi) str. 397

Ceamoii Beruxomuuenuye Bapeape (Swietej Wielkomeczennice Barbarze)
- Ilpeocmamennuyy Bapeapy (Wstawienniczke Barbare) str. 400

- Om mepnus uoonckazo (Od ciernia poganskiego) str. 404

- O Bapsapo myuenuye (O, Barbaro Mgczennico) str. 409

- Tpoiiywr cesmoii (Trojcy Swietej) str. 411

- Barbaro Panno str, 414

Ceamumenio Xpucmogy Huxkonarwo Yyoomeopuy (Hierarsze Chrystusowemu

Mikolajowi Cudotworcy)
- Asnwiti 6cemy mupy (Jawny catemu §wiatu) str. 416

- Hznusaewu yyoeca mupy (Wylewasz cuda $wiatu) str. 419
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- Tpy6w1 enacv noonecems (Traby glos podniesmy) str. 421

- IIpasuno sepovr (Reguta wiary) str. 423

- Tpu xpamu oraxcens Iacmupro (Trojkrotnie blogostawiony Pasterzu) str. 426
- Bonwa necmv 3emnuimn (Nie ma wigkszej ziemskiej) str. 428

- [usnwiii 60 denexwv cesmumens (Dziwny w swych czynach hierarcha) str. 430

- O ceameuwuti omue (O Najswietszy ojcze) str. 431

- Xeany Tol xowemsv so30amu (Chwale Tobie chcemy oddac) str. 432

- Cnasnaezo yyoecu Ilacmupsa (Chwalebnego cudu Pasterza) str. 435

- Mupy écemy mouuwu (Swiatu catego wydzielasz) str. 436

Casitomy IlepBomyuennky Credany (Swietemu Pierwszomeczennikowi Stefanowi)
- Cmpaoanue myuenuxa Cmegana (Cierpienie meczennika Stefana) str. 438
Ceamomy Omuy Bacunurwo Benurxomy (Swietemu Ojcu Bazylemu Wielkiemu)
- Cobepumecs 3v scenennvis (Zbierzcie si¢ z calego Swiata) str. 440

- Bacunus Benukoeo (Bazylego Wielkiego) str. 443

- znusicsa om yems meouxn (Wylewa si¢ z ust twoich) str. 446

- Bazylego a wielkiego boskiego stugi str. 448

- Zakonodawco, grzesznikow Patronie str. 450

Ceamvim Tpuemv Ceamumenems (Trzem Swietym Hierarchom)

- Toparcecmeenno sockuxnume (Swigtecznie wykrzyczcie) str. 451

IIpenoooonomy Anexceio uenosexomy boxcuio (Swigtobliwemu Aleksemu Czlowiekowi

BoZemu)

- Koxanazo cs ocmana (Kochanego pozostawita) str. 453

Cesromy Beankomyuennky Ieopruio (Swietemu Wielkomeczennikowi Jerzemu)
- [{necv omeepsecs secna onacooamu (Dzisiaj otwiera si¢ wiosna task) str. 455

- Ucmunna namv Hacma eéecna (Prawdziwa nastata nam wiosna) str. 458
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Ceamomy Anocmony u Eeanzenucmy Hoanny Bozocnoey (Swietemu Apostolowi i

Ewangeliscie Janowi Teologowi)

- I[Ipazonecmeenno nvine noumums (Swiatecznie dzisiaj wychwalajmy) str. 460
- Iloxsanemo kpacno necumu (Wychwalmy pigknie piesniami) str. 463

- Hoauna bozocnosa (Jana Teologa) str. 465

IIpenodobromy Onydpuro Benuxomy (Swiatobliwemu Onufremu Wielkiemu)
- O npenooobne u mpeonadicenne (O czcigodny 1 blogostawiony) str. 466

- Ce 6eeas yoanucs (Teraz biegnac oddalit si¢) str. 469

- Illomownuxa kmo uwewu (Pomocnika kto szuka) str. 472

- Onufry przedziwny patronie str. 474

- Ktokolwiek w jakim utrapieniu jest str. 476

- Od Boga nam za Patrona str. 478

Ha Poxcoecmeo Ceamozo Hoanna Kpecmumens (Na Narodzenie Swietego Jana

Chrzciciela)

- Bcemupnazo onecwv nauano secenus (Calemu §wiatu pojawita si¢ dzisiaj rados¢) str. 480-
- Uckanaiime eopwl onecw cnaoocms (Skamieniejcie gory dzisiaj stodycz) str. 484
Ceamvim Anocmonom Iempy u IMasny (Swietym Apostolom Piotrowi i Pawlowi)

- [Ipeceemnvist Knuszer (Najjasniejsi ksigzeta) str. 486

- [necw 6cu xpucmuanwi (Dzisia) wszyscy chrzescijanie) str. 489

Ceamomy Ipopoxy Hnuu (Swietemu Prorokowi Eliaszowi)

- Ucnonnenuii 6nacooamu (Wypehienie taski) str. 493

- lNanapgckwuii, cnaBue npopoue (Gallacki stawny proroku) str. 494

Ceéamomy Benuxomyuenuxy IManmeneumony (Swietemu Wielkomeczennikowi

Pantelejmonowi)

- [lusenv boew 60 cesmuixv (Dziwny Bog w sowich §wietych) str. 496
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Ha Ycexnosenue Yecmmnoui I'nasvt Ceamozo Hoanna Kpecmumena (Na Scigcie

Czcigodnej Glowy Swietego Jana Chrzciciela)

- Om Hebecw nocaanna (Z niebios wystany) str. 498

- Bo3peinaii kpacHas nmyctunu (Zaptacz pigkna pustynio) str. 500

- llamsame meost Kpecmumento (Pamig¢ Twoja Chrzcicielu) str. 502
Yacmo uemeepmasn (Cze$¢ czwarta)

Hoxaanunwia u ymunumennsia (Pokutne i blagalne)

- O cyeme mupa (O proéznosci §wiata)

- Kmo 0obpe ceemw nosnaems (Kto dobrze $wiat poznaje) str. 507
- Qui mundum probe noscit (Kto dobrze §wiat poznaje) str. 512

- Kto dobrze swiat oglgda str. 516

O npenecmu mupa, ouasona u niomu (O podstgpczosci $wiata, diabta i ciata)
- Ceem ouason, énacne meno (Swiat, diabel, wasne ciato) str. 520
Toxaaunwis (Pokutne)

- Coepeuwuxv o booce moti (Zgrzeszytem, o Boze mdj) str. 522

- Jlaknywuu ceeme (Laknacy Swiecie) str. 524

- [la npuudoemv nwine pacocmsv (Niech przyjdzie teraz radosc) str. 528
- [Inauume cepoya moezo (Placzcie serca mego) str. 530

- Axv! 0okone oxaannwvui (Ach! do kiedy nedzny) str. 532

- Uznuii mne Boowce (Zesli) mi Boze) str. 534

- Eui ne pexw (Jej nie rok) str. 535

- O mobswl ko boey (O mitosci do Boga)

- booice moonro Ta (Boze kocham Cig) str. 537

- O uzbpanuu cmany (O wyborze stanu)

- Hoxone yme nepnamuuii (Do kiedy rozumie pierzasty) str. 541
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- ITnauw ceasns 6» memuuyu (Placz pojmanego w wiezeniu)

- Bnaouxo moti (Wtadco mdj) str. 543

- XKanwb naow 3ne uscousennvim pemems scumus (Zal nad nedznym czasem zycia)
- Axv! ywnusicv mou nema (Ach! Odeszly moje lata) str. 546

O cmepmu (O $mierci)

- Moriendum, hoc est certum (Umrze¢ trzeba, to rzecz pewna) str. 550
- Umrzec trzeba, to rzecz pewna str. 552

- Postrzez sie z rozumu obrany str. 554

- A, a, a, przyjdzie godzina! str. 556

- [lomvicnu uenogeue (Pomysl cztowieku) str. 557

- Axv cmompu kmo scuswv (Ach, patrz kto zyje) str. 558

- Bocmanu o dywe (Powstan, o duszo) str. 562

- E20a oywa om mena (Kiedy dusza od ciata) str. 563

- Kaotcymw mooe oice s ympy (MoOwia ludzie, Ze ja umre) str. 565

- O dywaxw 6b mykaxs yucmumentwvixs (O duszach w mekach oczyszczajacych)
- lomsanume nomonumecs (Wspomnijcie, pomddlcie si¢) str. 567

- O sockpecenuu mepmewixw (O zmartwychwstaniu martwych)

- [sa pazwvi cnens (Dwukrotnie §lepy) str. 571

- O obwemsw cyoe (O catkowitym sadzie)

- Ax» nopa npuxooums (Ach, przychodzi pora) str. 572

- O seunocmu (O wiecznosci)

- Thumw 60531 cepoye (Tli si¢ strach serca) str. 574

- llamamaiime xpucmuane (Pamigtajcie Chrzescijanie) str. 577

- Bozowvixamennwisi (Westchnieniowe)

- Hucyce npenrooesnuiii (Jezusie Ukochany) str. 579
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- Hucyce moti npecraokuii (Jezusie moj Przestodki) str. 580
- Munoceponwiti Hucyce craouavwui (Mitoserny Jezusie Najstodszy) str. 581

Taki uktad pozwala na systematyczny przeglad repertuaru religijnego i
historycznego, uwzgledniajgcego zaréwno celebracje liturgiczne, jak i moralne oraz
edukacyjne aspekty piesni. Bogogtasnik nie byt badany przez historykow sztuki z punktu
widzenia jego konstrukcji artystycznej, ktora wraz z tekstami muzyczno-poetyckimi
tworzy rodzaj barokowego ,,ogrodu duchowego (Beprorpaza nmyxoBHuii)” 1 pomaga odkry¢
znaczenie tych utworéw. Do tej pory nie dato si¢ okresli¢ autorstwa 26 miniatur
Bogoglasnika, a takze 30 ilustracji nagtowkowych i 11 koncowych. Na uwagg zastuguja
wyszukane ozdobne przerywniki oddzielajace teksy i ciekawe dekoracje nagtowkow.
Prawdopodobnie wykonawca kunsztownych miniatur Bogogfasnika byl jeden z braci
Goczemskich, Adam lub Joézef (lata 40-80 XVIII w.), ktorzy pracowali w Poczajowie.
Podstawg tego przypuszczenia moze by¢ fakt, ze J. Goczemski jest autorem ryciny
przedstawiajacej ikone Matki Bozej Poczajowskiej. Rycina ta stuzy jako ilustracja do
osobnego wydania piesni ,, [3utioime, dsopu” (Poczajow, 1791 r.). J. Goczemski jest
autorem kolejnej ryciny przedstawiajacej cudowng Poczajowska lkong Matki Bozej,
ktora wykonal w 1762 r. Zostata ona wykorzystana jako ilustracja do pierwszego znanego
poczajowskiego zbioru $piewdéw muzycznych, ktéory zachowat sie¢ w jedynym
uszkodzonym egzemplarzu?,

W katalogu starodrukow, opracowanym przez J. Zapasko 1 J. Isajewicza, zbior
ten jest btednie datowany na ok. 1762 rok?, a to z uwagi na zamieszczong w nim piesn:
,, Huni npocnasucs nouaiscoka ckana”’, méwigca o0 morowym powietrzu co miato miejsce
w 1770 r. Nie ulega zatem watpliwosci, iz zbior ten powstat po 1770 roku. Wedtug M.
Wozniaka wydrukowano go w latach 1772-1773, poniewaz w 1773 r. dokonano
uroczystej koronacji poczajowskiej Ikony?*. Mozna zatem przypuszczaé, ze zaistnienie
zbioru bylo forma to upamigtnienia wspomnianego waznego wydarzenia. Niestety w
miniaturach zbioru nie udato si¢ odnalez¢ cho¢by jednego kryptonimu, ktory pozwolitby

chociaz czgsciowo rozwiktaé zagadke autorstwa grafiki, w ktorej wyraznie wida¢ cechy

22 Ten starodruk przechowywany jest w Lwowskiej Bibliotece Naukowej im. W. Stefanyka Narodowej
Akademii Nauk Ukrainy (dalej - LBN NAN Ukrainy), dziat rekopisow, f. 77 (A. Petrushevych), nr 224. W
tym zbiorze znajduje si¢ rowniez reprodukcja ryciny J. Goczemskiego przedstawiajacej Swicta Wielka
Meczennicg Barbarg (1755 1.).

23 ). Zapasko, J. Isayevych, Pamjatki knizkowogo mistectwa, Katalog starodrukiw widanich na Ukraini,

Lwiw 1981, s. 123.

24 M. Wozniak, Materiali..., dz. cyt.,,T. X. s. 351.
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ukrainskiego baroku. W szczego6lnosci wyrazistym przykladem, w ktorym widoczne sg
cechy baroku narodowego, jest miniatura umieszczona przed piesnig proroka Eliasza (nr
201). Wizerunek $wigtego jest tu obramowany dwoma stonecznikami, ktore tradycyjnie
uwaza si¢ za typowe elementy stylistyczne ukrainskiego malarstwa barokowego.

Miniatury zbioru sa cennym wkladem w dziedzictwo narodowej kultury
barokowej, ktorej potencjal tworczy znalazt odzwierciedlenie w latach 20-30. naszego
wieku w neobarokowej grafice ksigzkowej. Wybitnymi przedstawicielami tego kierunku
tworczo$ci byli Hieorhii Narbut, Pawlo Kowzun, Wasyl Kryczewski 1 inni.
Niewystarczajaco zbadano rowniez kontekst jezykowy tekstow Bogogtasnika, ktorych
typ jezykowo-strukturalny jest okreslony ,uzyciem -cerkiewnostowianskich form
fonetycznych 1 gramatycznych, slownictwa 1 frazeologii literackiej oraz
skomplikowanych, tradycyjnych dla literatury $rodkéw stylistycznych?. Zdecydowana
wigkszo$¢ tych piesni zostala utworzona w literackim jezyku ukrainskim i
cerkiewnoslowianskim, ktore stanowily charakterystyczne cechy calej literatury
ukrainskiej do konca XVIII w., a na Zakarpaciu nawet do polowy XIX w. Jednocze$nie
autorzy piesni sakralnych stale wiaczali do tekstow poetyckich elementy jezyka zywego
- potocznego, wykazujac w ten sposdb swoja tozsamo$¢ etniczng i szacunek dla
estetycznych wymagan narodu. Cechy j¢zyka ukrainskiego sa szczeg6lnie wyrazne w
piesniach o tre$ci eschatologicznej, ktore zostaly zebrane w czwartej czgsci antologii.
Charakterystyczng cechg jezykowa i narodowg jest czesto$¢ wystepowania w tekstach
piesni wolacza.

Tworcy Bogogtasnika réwniez pokazali swoje zakorzenienie w $rodowisku
ludowym poprzez wierszowanie, ktorego czgsto uzywali w typowych dla ukrainskiej
poezji o$miosylabowych 1 dwunastosylabowych wierszach. Bledem bytoby jednak
twierdzenie o dominacji jednej wielko$ci wierszy nad druga. Wedlug Mykoty Sulimy
o$miosylabowy wiersz to ,,jeden z najstarszych i najbardziej rozpowszechnionych,
zwlaszcza w poezji $wiatowej. Wiersze napisane w tym stylu charakteryzuja sie¢
melodyjnoscia, a zwlaszcza rytmicznoscia”?. Piesni z oémioma sylabami (4 + 4) sa
bardzo powszechne w Bogoglasniku. Na przykiad w drugim rozdziale antologii, na 66
utworow, dziewie¢ piesni ma osiem sylab ,, Cgime eunemne i npuemne”, nr 82;
,, Bocmpybime, eocxnuxnime”, nr 92 ,, /lisuye ecewecnasa”, nr 102 itp. Nie mniejsza

popularno$cig, ze wzgledu na swoja uniwersalno$¢, cieszyt si¢ dwunastosylabowy

25 W. Nimczuk, W. Peredriyenko, Literaturna mowa ukrainskoji narodnosti. Ukrainska narodnist: narisy
socialno-ekonomicznoji i etnopolitycznoji istorii, Kyjiw 1990 r., s. 22.
26 M. Sulima, Ukrainske wirszuwania kincia XVI - poczatku XII stulitia., Kyjiw 1985 ., s. 25.
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rozmiar, ktory Ivan Franko nazwat ludowym ,, Hoga padicms cmana, sika ne 6ysana”, nr
22; ,,Bocnotime coenacHo, nichb Ho8yio npekpacrno’, nr 84; ,, Bracosicmeyem Ouecw
padocmw écemy mupy”’, nr 85. W wyniku dtugiej interakcji wptywow folklorystycznego i
profesjonalnego wierszowania wyksztatcit si¢ specjalny typ wiersza kotomyjkowego (8
+ 6) o pochodzeniu literackim. Teksty poetyckie oparte na rozmiarze kotomyjkowym w
Bogogtasniku: ,, Icmunnas Mamu ceima, IIpeuucma Ilanno”, nr 86, ,, boocia Mamep
cisem, nooie, epsioime”, nr 127; ,, O Ilpecesmas Llapuye, nomowmnuye mos”, nr 142.

M. Sulima uwaza, ze rozmiar poezji kalendarzowej i obrzedowej wynosi
dziewie¢ sylab®’. By¢ moze dlatego rozmiar ten nie byt czesto uzywany przez
kompozytoréw piesni duchownych i takich piesni w Bogoglasniku jest niewiele.
Niemniej jednak mozemy wymieni¢ kilka przyktadow, w szczegdlnosci ,, Padyiimecs,
aneenos wuxku”, nr 106; ,, Becenucs, copnuti Cione”, nr 108; ,, Iepaui ceéime i 6ecenucs’”, nt.
140. Biorac pod uwagg system wierszowania pie$ni duchownych, nie mozemy pomingé¢
trzynastosylabowej formy, ktora byta juz dobrze znana w poezji ukrainskiej pod koniec
XVI wieku. Jeden z najlepszych przyktadéw zawartych w Bogogtasniku stanowi piesn
ku czci cudownej ikony Matki Bozej Podkamienieckiej ,,/lpeuucma /iso, Mamu
Pycvrozo kparo” (nr 134), a takze takie piesni jak ,, Ceimno nebo co ancenu, ecenucs
onecv” (nr 81), ,, Mamu ceima mnoconima, nebec 030060 (nr 121), ,, Boeom izopannas
Mamu ompoxosuye” (nr 141) i wiele innych.

W wyniku przeprowadzonych badan nalezy stwierdzi¢, ze ws$rod piesni
Bogogtasnika mozna znalez¢ niemal wszystkie typy poetyckiej liczby sylabicznej od
o$miu do dziewigtnastu sylab. Oto przyktady tych rozmiarow, ktore nie zostaty jeszcze
wymienione: dziesigciosylabowy (7Tpouys Ceamas, boowce nackasuti, nr 29),
jedenastosylabowy (Icmunnoe uyoo, unam i3' ssucs, nr 130), pigtnastosylabowy
(Tpunimuyro, mpunimuyro, mpunimuyio ronuyro, nr 90), szesnastosylabowy (Jlaxuywuii
cgime, uem epiwinuka mak 3ino wamyew, nr 214), siedemnastosylabowy (Om mnebec
nocnanuas, oaazodame oannas €nuszaeemi, nr 204), osiemnastosylabowy (Boincmea
Hebechoco cun Muxain ceamuii 6oesoda, nr 158) oraz dziewigtnastosylabowy
(IIpeocmasumenvuuyio Bapesapy cesmyro cywum 6o cmepmmuou 2oouni, nr 163). Antologia
zawiera rowniez kilka wierszy parasylabowych, czego przyktadem jest piesh Mamu
munocepdis, mope wedpomam, nr 138.

Teksty poetyckie Bogoglasnika sa rowniez zroznicowane pod wzgledem

struktury stroficznej. Umiejgtne opanowanie odmian sylabicznego 1 sylabotonicznego

27 Tamze, s. 26.
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wierszowania 1 strofiki przez ukrainskich kompozytoréow piesni duchownych daje
wspotczesnym badaczom podstawy do zaprzeczenia wielu aspektom rozpowszechnione;j
kiedy$ opinii, ze polskie wierszowanie wplyneto na podobne procesy w kulturze
ukrainskiej.

Jednym z kluczowych zagadnien w badaniach nad pie$niami o charakterze
duchownym jest problem identyfikacji ich zrodet folklorystycznych. Wedhug
przewazajacej wigkszosci badaczy, zrddta te miaty znaczacy wplyw na rozwoj piesni tego
typu nie tylko na Ukrainie, ale takze w Europie Zachodniej. Dato to podstawy znanym
badaczom naszego stulecia, Klymentowi Kwitce i Adolfowi Chibinskiemu do
zaklasyfikowania piesni duchownych jako dziedzictwa sztuki ludowej. W szczegolnosci
A. Chibinski sklasyfikowat melodie ludowe jako taneczne, liryczne i religijne. Z kolei K.
Kwitka wlaczyt szereg piesni z Bogoglasnika do drugiego tomu ,,Zbioru etnograficznego
(Emnoepagiunoeo 36ipuuxa)” (Kyjiw, 1922). W odniesieniu do tego pogladu na nasze
duchowo-piesniowe dziedzictwo, wybitny ukrainski folklorysta Filaret Kolessa
zauwazyl: ,,W zasadzie nie mamy nic przeciwko szerszemu rozumieniu piesni ludowej,
ale nie mozemy si¢ zgodzi¢, ze wsrod koled i szczedriwek powinny by¢ koledy z
Bohohtasnika i innych koledowych zrédet ksigzkowych”?%,

Ta opinia F. Kolessy ma istotne znaczenie metodologiczne, poniewaz trudno jest
bezwarunkowo zaklasyfikowa¢ utwory o potprofesjonalnym pochodzeniu literackim jako
piesni ludowe. Oczywiste jest, ze zarowno piesni ludowe, jak 1 piesni duchowne maja
wiele wspolnych cech: melodig, harmonig¢, rytm metryczny, strukture stroficzna,
wierszowanie itp. Jednak piesn duchowna jest przede wszystkim wytworem
indywidualnej, autorskiej kreatywno$ci, o czym ostatecznie §wiadcza setki wierszy-
akrostychow, bedacych bezposrednig manifestacja osobistego pierwszego natchnienia.
Poniewaz kompozytorzy piesni duchownych nie zawsze tworzyli melodie do swoich
poetyckich tekstow, czesto siggali do skarbnicy folkloru. Podobnie postgpowali tworcy
piesni z innych panstw Europy. Na przyktad Wolfgang Zuppan?® bardzo wnikliwie
analizuje t¢ praktyke tworzenia na materiale niemieckiej piesni duchownej. Uzywajac
kilku przyktadow, przekonujaco ilustruje, w jaki sposob melodie ludowe byty taczone z
tekstami religijnymi, a nawet publikowane w tej formie w zbiorach pies$ni sakralnych
przeznaczonych do domowego uzytku pozakoscielnego. Mikotaj Dylecki i rowniez pisat

o tej metodzie komponowania piesni sakralnych w swojej ,,I'pamaruii my3ukanbHiiA”

2 F, Kolessa, Z ukrainskoji muzycznoji etnografii, Lwiw 1970r., s. 278.
2 Por. J. Medwedyk, Bogogtasnik-Wiznaczna pamiatka ukrairiskoji muzycznoji kultury XVII-XVIII wiku,
Lwiw 1996 1., s. 7-15.
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(Gramatyce muzycznej). Ta metoda komponowania pie$ni miala réwniez znaczacy
wpltyw na twoérczos¢ Bogoglasnika. Przede wszystkim przejawia si¢ to w ogdlnych
cechach piesni: charakterystyczne zwroty melodyczne, powtarzanie pewnych motywow
1 fraz, w wielu przypadkach wyrazne ludowe rytmy taneczne itp. Wedlug Onysii Szrejer-
Tkaczenko prawie jedna czwarta hymnoéw wykazuje znaczace podobienstwa do
konkretnych piesni ukrainskich. Jednoczesnie calkiem shlusznie zauwazyla ona, ze
,»lrudno jest ostatecznie ustali¢ pierwotne zrodla, poniewaz jest bardzo mozliwe, ze
intonacje i zwroty melodyczne, ktoére obecnie postrzegamy jako typowe dla piesni
ludowej (czesto dos¢ konkretnej), nie byty takie w tamtym czasie, ale weszly do piesni
ludowej pdzniej, w procesie jej rozwoju historycznego”C.

Powyzsze stwierdzenie prowadzi do wniosku, ze tylko wtedy, gdy czas
powstania piesni ludowej i duchownej jest znany mniej lub bardziej doktadnie, mozliwe
jest ustalenie z pewnym zastrzezeniem, ktéra opcja melodyczna stanowila podstawe dla
konkretnej pie$ni. Jak pokazuja badania muzykologicze naukowcow, identytikacja zrodet
pierwotnych jest mozliwa tylko w rzadkich przypadkach. By¢ moze jedyne, co mozna
stwierdzi¢ z wystarczajaca pewnoscia, to fakt, ze melodyka piesni duchowych byta
swoistym polem ,,infiltracji” melodii ludowych. Zdaniem polskiego badacza Bolestawa
Bartkowskiego problem identyfikacji intonacyjnych Zzrodet piesni sakralnych jest
»wyjatkowo trudny 1 wymaga specjalnych badan porownawczych, w ktorych
hymnologowie musza wspotpracowa¢ z etnografami muzycznymi. Potrzebne sg takze
badania historyczne, oparte na niestety malo znanych materiatach zrodtowych”3!. To
wlasnie ,,materiaty Zrédlowe” pozwalaja nam oceni¢ pierwszy aspekt badania tekstow
Bogogtasnika: ich edycj¢ przez kompilatoréw antologii. W pracach muzykologicznych
Borysa Kudryka i Onysii Szrejer-Tkaczenko spotykamy si¢ z pogladem, ze wsrod
tworcow  Bogoglasnika prawdopodobnie nie bylo specjalisty z gruntownym
wyksztatlceniem muzycznym. B. Kudryk uwazat, Zze ,,redakcj¢ musial thumaczy¢ nie tyle
zawodowy muzyk (rytmiczne falszerstwa notacji), co znawca szerokich mas
ludowych”32. W antologii rzeczywiscie sa bledy, nie tylko rytmiczne, ale i intonacyjne.
Nie mozemy jednak bezwarunkowo wini¢ za to kompilatorow, gdyz mozliwe, ze byly to
btedy typograficzne.

Nie do konca mozna zgodzi¢ si¢ z konkluzja O. Szrejer-Tkaczenko, Ze ,,czeste

% Q. Szrejer-Tkaczenko, Ukrairiska pisnia-romans w jii dzerefach i rozwitku, Disertacija kandydata
miestectwoznastwa i kultury, Kyjiw 1947 r., s. 136.
31 B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1947 r., s. 48.
2B, Kudryk, Oglad istorii ukrainiskoji cerkownoji muzyki. Prace Greckokatolickiej Akademii Teologicznej,
Lwiw 1937 ., t.19,s. 99.
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przypadki stosowania tej samej melodii do piesni réznigcych si¢ trescig i charakterem
rowniez potwierdzaja muzyczna i zawodowa bezradno$é wydawcow”3.  Po
przeanalizowaniu duzej liczby zbiorow rekopi§miennych mozemy w pewnym stopniu
stwierdzi¢, ze piesni wydrukowane w Bogoglasniku ktére wystepuja bez zapisu
nutowego, a jedynie z instrukcjami, w jakim ,,tonie” nalezy je $piewac, zostaly zapisane
w zbiorach rekopi$miennych w ten sam sposob, a ,,tony” sg czesto takie same zarowno w
antologii, jak 1 we wspomnianych §piewnikach rekopismiennych. By¢ moze dlatego
wydawcy nie uwazali za konieczne umieszczanie w zbiorach tylko pie$ni z zapisem
nutowym. Ponadto nalezy zauwazy¢, ze istniata tradycja §piewania w ,,tonach” i bylo to
odbierane jako zjawisko powszechne.

Nalezy podkresli¢, ze ostateczna ocena pracy redakcyjnej kompilatoréw z
Poczajowa jest , poniewaz nie wszystkie teksty nutowe hymnéw mozna bylo znalez¢ w
zrodlach rgkopismiennych i drukowanych powstatych przed 1790 rokiem. Dzi§ mamy
podstawy by sadzi¢, ze praca autoréw Bogoglasnika nie ograniczata si¢ jak blednie sadzili
B. Kudryk, O. Szrejer-Tkaczenko 1 T. Sheffer, jedynie do spowolniania tempa,
wydtuzenia czasu trwania nut i zniwelowania specyfiki melodycznej i rytmicznej na rzecz
statycznego 1 ptynnego ruchu melodii. Wrecz przeciwnie, zgodnie z obserwacjami
tekstowymi opartymi na poréwnaniu zapisow zbiordw rekopiSmiennych i Bogogtasnika,
redaktorzy starali si¢ przede wszystkim zachowaé charakterystyczng intonacje
harmoniczng 1 cechy metro-rytmiczne piesni, dokonujac niewielkich korekt w ich
zapisach muzycznych.

W pojedynczych przypadkach dokonywano znacznych zmian redakcyjnych, a
dotyczylo to przede wszystkim tych piesni, ktore byty wykonywane w réznych regionach
Ukrainy z pewnymi roznicami intonacyjnymi lub metrycznymi. Jest oczywiste, ze
utatwialo to wydawcom z Poczajowa ingerencje w teksty. Nalezy wzia¢ pod uwage
piesni, w ktorych roznica w tekécie jest minimalna. Na przyktad w bardzo popularnej
piesni bozonarodzeniowej ,, He naau, Paxune” ingerencje redaktorskie w tekst nutowy
nie polegaja na niwelowaniu jego cech rytmicznych 1 melodycznych ale raczej na ich

rozbudowaniu®*:

3 Q. Szrejer-Tkaczenko, Ukrairiska pisnia..., s. 120.

3 Za przyktady muzyczne postuzyly rekopismiennie notowane kolekcje duchowych zbioréow Rosyjskiej
Biblioteki Panstwowej (dalej — RBP, ros. PIB), Rosyjskiej Biblioteki Narodowej (dalej — RBN, ros. PHB),
Biblioteki Konserwatorium w Sankt Petersburgu im. M. Rimskiego-Korsakowa (dalej S.-PK., ros. C.-ITIK
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Innym przykladem starannego podejscia kompilatoréw do edycji tekstow jest
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Jedng z najlepszych piesni w omawianej antologii pod wzgledem warto$ci
artystycznej jest piesn ,, bocopoouye, Llapuye”. W jej zapisie muzycznym znajdujemy
niewielkie zmiany intonacyjne migdzy wersja rekopiSmienng a drukowana. Za$
rytmiczny wzor piesni w wersji rekopi$miennej ma kilka jakosciowych réznic, zwlaszcza
w drugiej polowie muzycznej 1 poetyckiej zwrotki. Nalezy zauwazy¢, ze tekst piesni jest
raczej statyczny ze wzgledu na uzycie dwukrotnie dluzszych nut niz w wersji
rekopismiennej. Warto tez zwrdci¢ uwage na puls metrorytmiczny tekstu Bogoglasnika,
nie jest on do konca czytelny, cho¢ opiera si¢ na metrum 3/4. Jednak zawoalowanie
pulsacji rytmicznej praktycznie nie wplywa na wyrazisto$¢ artystyczng utworu, a wrecz
przeciwnie - podkresla jego archaiczny charakter, zakorzeniony w dawnej tworczosci
hymnograficznej. Wersja rekopiSmienna, ze wzglgdu na zastosowanie metrum
¢wierénutowego 1 dsemkowego, wyrazistego metrorytmu, urozmaiconego w drugiej
potowie piesni, prowadzi do nieco innego odbioru emocjonalnego w poréwnaniu z

tekstem Bogoglasnika. Pojawiaja si¢ elementy nastroju rado$ci zycia, inspirowane
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tekstem poetyckim, ktory glosi glebokie przekonanie, Zze Bogurodzica pokona ,, noax

azapauncokutl”’, zwrdci jencow, wstawi si¢ za stabszymi, zatriumfuje sprawiedliwos¢ itp.:
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Przyktadem znaczacych réznic miedzy rekopismiennymi i drukowanymi tekstami
muzycznymi jest piesn ,, O eope mui, epiwnuxy cywy’, przypisywana metropolicie
Dmytrowi Tuptato. Kazdy z zapiséw nutowych zawiera pewne modyfikacje intonacyjne
1 rytmiczne, ktore wplywaja na rozmaite intonacje kompozycji muzycznych. Nalezy
zauwazy¢, ze roOwniez w tej piesni redaktorzy pozostaja wierni swojemu sposobowi
»wyspiewywania” niektorych poczatkow i1 zakonczen fraz, ktdrych pojedyncze nuty maja

wazne obcigzenie semantyczne:

Bogolasnik nr. 33

b 1
T i § T T
2222 F——
;:Vi.d. e P - 5 -
(o] ro - pe Mk rphm - HH - Ky ¢y - uy

PIOB, ¢. Yrgmosscekoro, Ne 900, apk. 4 88.—5

e
e S
o} ro - pe Mk rpkm - BEE - Ky ey - oy

PIB, ¢. Bonsmakosa, ¢. 37, apx. 50

im

(NN
0
oLl
QL

;

0 ro - pe MHE rpkimm -  HH - Ky ¢y - my

38



Jak wigc wida¢ z powyzszych przykladow, redaktorzy poczajowskiej antologii
nie byli amatorami, a raczej dobrze zorientowanymi w kanonach sztuki muzyczne;j.
Zdawali sobie sprawe z odpowiedzialno$ci swojej pracy redakcyjnej, poniewaz tworzyli
antologie, ktora nigdy wcze$niej nie byla publikowana ani w ukrainskim, ani we
wschodniostowianskim ksiggodruku nutowym. Jednym z powodow dos$¢ ostroznej
korekty tekstow nutowych byl zapewne fakt, ze w owym czasie piesni zawarte w
antologii byty dobrze znane w catej Ukrainie, a zatem nie byto potrzeby dokonywania
znaczacych poprawek zapisow nutowych w ustalonych melodiach - w przeciwienstwie
do tekstéw poetyckich, ktore uleglty do$¢ znacznemu przepracowaniu.

Niektorzy badacze probowali ustali¢ nazwiska kompilatorow Bogogtasnika. O.
Prawdiuk napisat: ,,Swiecki charakter niektérych materialtdow Bogoglasnika jest w
pewnym stopniu spowodowany udziatem Jurija Dobrylowskiego”®. O. Prawdiuk nie
przedstawil jednak zadnych dowodéw dokumentujacych swoje przypuszczenia. Wedtug
Oleksy Myszanicz, Petra Medwedyka, Mykoly Sulimy i kilku innych badaczy®, Julian
Dobrylowski, autor kilku znanych pie$ni duchownych, byl jednym z redaktorow
antologii.

Na szczego6lng uwage zashuguje praca redaktorow Bogogtasnika nad tekstami
poetyckimi. We wstepie do antologii stwierdza si¢, ze piesni tam zawarte sg utworami
,roznych poetow i piesniarzy (pasmiuamx cTuxoTBOpieB i micHomiBuiB)"¥. Dalej
czytamy, ze z biegiem czasu piesni ,,z powodu niewyksztatconych skrybow ulegty
takiemu zniszczeniu, ze nie tylko stracity swoja poezjg, ale takze ich zrozumienie spadto
ponizej progu zrozumialos$ci
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Dlatego tez pie$ni musiaty zosta¢ ,,poprawione tak bardzo, jak to mozliwe, sylaby

musialy zosta¢ uzupelione, a wiele dawnych sylab musiato zosta¢ dodanych
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Teksty poetyckie, w odréznieniu od muzycznych, byly poddawane do$¢ istotne;j

redakcji: zmieniano jezyk, styl, a czasem nawet tre$¢, dodawano lub usuwano cate strofy,

% 0. Prawdiuk, Ukrairiskaja muzyczna fotktorystyka, Kyjiw 1978 r.,s. 52.

% Zob.: Ukrainskaja literatura XVIII st. Wstupna statja, uporadkowanie i prymitki O.W. Miszanicza, Kyjiw
1983r., . 655; Ukrainskaja literaturna encyklopedia, Kyjiw 1990r., T. 1, s. 77.

37 Przedstowie Bogogtasnika Poczajowskiego 1790-1791, Aneks nr 17.

% Aneks nr. 17.

% Aneks nr. 17.
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a niektore utwory zyskiwaly wyrazniejsze ukierunkowanie religijne itp. Jednak
ingerencja w teksty stowne nie zawsze byla pozyteczna, a w niektoérych przypadkach
nawet szkodliwa. Mozna si¢ o tym przekona¢ analizujac kolekcje rekopisow z XVII 1
XVII wieku, gdzie autentyczne teksty i wiersze akrostychiczne zachowaty si¢ znacznie
lepiej. Wyrazne okreSlenie autora lub nawet czas powstania piesni mozna jeszcze
odnalez¢ w $piewnikach rekopi§miennych, zawieraja one bowiem teksty znanych nam
piesni, w ktorych reka redaktora nie zdazyla jeszcze zatrze¢ akrostychu. Akrostychowe
oznaczenia nazwisk i1 imion tych autoro6w moga tez znajdowac si¢ w nieznanych nam
piesniach, ktore znalazly si¢ juz w Bogoglasniku®. By sprobowaé rozstrzygnaé szereg
waznych kwestii zwigzanych ze zrédtami poczajowskiej antologii, w szczegdlnosci
zrekonstruowac liczne akrostychy, w ktorych zakodowane sg imiona autoroOw piesni
nalezy jeszcze przeprowadzi¢ wiele dalszych specjalistycznych badan w zakresie
muzykologii i literaturoznawstwa.

Tematem zwigzanym z autorstwem piesni duchownych interesowali si¢ juz na
przelomie XIX i XX wieku ukrainscy historycy literatury: Iwan Franko, Myhajlo
Wozniak, Wasyl Sczurat, Wolodymyr Peretc, Julian Jaworski, Switlana Sczeglowa,
Wolodymyr Pozdniejew i kilku innych badaczy. Do tej pory udalo si¢ zidentyfikowad
nazwiska ponad 40 autoréw Bogoglasnika poprzez dekodowanie wierszy akrostychow i
szczegOtowe badania tekstow. Warto zauwazy¢, ze nie wszystkie zidentyfikowane
autorstwa sg wystarczajaco uzasadnione. Mozna jednak wskazaé, ze antologia zawiera
utwory Jana Paszkowskiego, Dmytra Lewkowskiego, Jana Mastiborskiego, Stefana
Diaczenki, Semena Piaseckiego, Jakuba Kulczytskiego, Jana Murawskiego, Jana
Wolskiego, Lukasza Dlonskiego 1 wielu innych. Wszyscy oni zyli w X VIII wieku, 1 tylko
D. Lewkowski dozyt do poczatku XIX wieku. Gtowne dane biograficzne o Lewkowskim
znajdujg si¢ w wiasnorgcznie przez niego przepisanym S$piewniku zatytulowanym
,,Hauano ¢ boeom nicueu na npazonuku I'ocnoockis, bocopoouunus i cesmux...” (1777-
1778)". Wiadomo, Ze urodzit sie on 26 pazdziernika 1759 r. W 1777 r. mieszkat na
Podolu w Barze, a w latach 80. w Galicji, gdzie przeniost si¢ do klasztoru sw. Onufrego
w rejonie Smilskim, ale juz wkrotce 12 lipca tego samego roku, znalazt si¢ w Kijowie.

Lewkowski zmart w 1821 . w klasztorze Swietych Piotra i Pawta w Drohobyczu*?. Ten

4OW. Sczurat, Iz studii..., dz. cyt., s. 9.
41 Pierwszego opisu tego rekopisu, bez incipitowego rozszyfrowania jego repertuaru piesni, dokonat Antin
Petruszewich. Zob.: Siewodniaja galiczego-russkaja letopis s 1772 do konca awgusta 1880 goda,
Lwiw1889r., cz. 11, s. 102-103.
42 Wiecej informacji o nim mozna znalez¢ [w]: J. Medwedyk, Mafowidomyj duchownyj poeta iz
Drohobycza, 900 rokiw Drogobyczu: istorija i suczasnist, Tezi dopowidej mizwuziwskoji naukwo-
praktycznoji konferencji, Drohobycz 1991 r., s. 17-19.
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duchowy poeta jest autorem pieciu piesni w Bogoglasniku, o czym §wiadcza zachowane
akrostychy. W Bogoglasniku spotykamy pie¢ jego piesni okreslonych na podstawie
zachowanych akrostychow. Wszystkie te wiersze duchowne sg publikowane w antologii
bez zapisow nutowych; wskazane sa tylko melodie na ktére powinny by¢ $piewane jego
duchowne wiersze.

Pi¢¢ kolejnych nieznanych tekstow poetyckich D. Lewkowskiego, rowniez tylko
ze wskazaniem melodii, zostato odkrytych w zbiorze temkowskim z konca XVII wieku,
ktory zostat przepisany przez regenta Hryhoria Czernianskiego ze wsi Snietnica (obecnie
Polska, gmina Uscie Gorlickie). Rekopis zawiera nastepujace, do niedawna nieznane
utwory tego autora: ,,Jlromy oOuewty eowenito”, , Jlodie, cmpanu, 6ci xpucmusinu”,
,Aecmeenno Humi 6 xpami Ilokposa”, ,, Jla cobepymvcs Onecy xpucmusin cobopos”,
., Padocmuto numi éci xpucmusne coeoxynue”®. Przypuszcza sie, ze zbior ten moze byé
bliska kopig nieodkrytego jeszcze $piewnika autorstwa D. Lewkowskiego, poniewaz
repertuar obu r¢kopisow jest bardzo do siebie zblizony. Co wigcej, nawet marginalne
zapisy $piewu Lewkowskiego, opisane przez A. Petruszewicza, sg czesto przechowywane
z notatkami na marginesach z lemkowskiego zbioru H. Czernianskiego.

Kolejnym autorem piesni duchowych w poczajowskiej antologii jest Joan
Paszkowski z Tarnopolszczyzny. Z jego r¢kopismiennego $Spiewnika dowiadujemy sie, ze
byl ,,proboszczem Myszkowca™**. Zyt w drugiej potowie XVIII wieku. Tworczo$é J.
Paszkowskiego obejmuje nie tylko piesni duchowne, ale takze Swieckie, z ktorych jedna

zapisal do swojego zbioru (,, IToxu ac dymamu, Booice, daii 3namu”)*

. Tylko dwie z jego
piesni, ,,Icyc oneco om epoba ecmaem” (nr 48) 1 ,,[lomanime, nomonimeca”™ (nr 237),
zostaly wlaczone do Bogoglasnika. W r¢kopisach znajdujg si¢ rowniez inne piesni J.
Paszkowskiego: ,, Icmunno /lasuo ncanmicma’, , lepei Omecv 3 Kpecmom epsdem’”,
,, [lompaunii uacu, oneco cs susacuaume”, ,, Xeany mu xowy ozoamu’”, ,, Xmo nampona
nompebye”, ,, Xepysumu ceiam” .

Co najmniej jedena$cie piesni, ktore przetrwaty do dzi$, skomponowal Joan
Wolski. Zajmuje on swoiste pierwszenstwo wsrod autorOw Bogoglasnika: w antologii

znalazto si¢, az siedem pies$ni jego autorstwa. Wedtug M. Wozniaka, okres najbardziej

owocnej pracy tworczej J. Wolskiego rowniez przypadt na §rodek i druga potowe X VIII

43 Teksty zostaly opublikowane. Zob.: Newidomy pisni Dmitra Lewkowskogo ostannoi czwerty XVII1-pocz.
XI1X stolit, Wstupna statija, prymitki ta publikacja tekstiw J. Medwedyka. Zapiski Naukowogo Towarystwa
im. Szewczenka (NTSZ). Praci Muzykoznawczoi komisii, Lwiw 1993 r., T. 226, s. 223-227.

4 LBN NAN Ukrainy, Departament Rekopisow, f. nr 1 (TNSh), nr 370; zapisy dokonane odpowiednio na
arkuszach 97 i 104.

4 Tamze - Odwrotna strona arkusza 98 verso.
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w. Istniejg podstawy, by sadzi¢, ze mieszkal w miasteczku Kamianka-Strumylova
(obecnie Kamianka-Buzka, obwod Iwowski). Sugeruje to jego piesn ,, Icnonnucs, nebo,
semasn yyoec meoix, Llapuye” (nr 131). Warto zauwazy¢, ze piesn ta byta czesto wiaczana
do $piewnikow duchownych. Antologia zawiera rowniez trzy piesni przypisywane przez
badaczy kultury baroku, wybitnej osobie dla Kosciola prawostawnego, metropolicie
Dymitrowi Tuptato ,, O cope mnuie epivunuxy cywyy” (nr 33), ,, Hac oina pacn'smozo Mapis
suosawu” (nr 101) oraz ,, Icyce moii npenrodesnuii” (nr 44). Szczegdlnie czeste w zbiorach
rekopi$miennych sg zapisy jego piesni ,,O cope mui epiwnuxy cywy”, z licznymi
wersjami tekstu poetyckiego.

Oproécz piesni Tuptaly zawartych w Bogoglasniku, znane sg jeszcze inne piesni
jego autorstwa. Ws$rdd nich nalezy wymieniC: ,, Haoescoy mow 6 bosi nonacar”,
., [loxeany npunecy craokomy Icycy”, ,, Bonuto k Boey 6 6idi mocii”, ,, [Ipeg3udox mipy” i
inne. Bialoruska badaczka Larysa Kostiukowiec przypisuje jedng z najbardziej znanych
ukrainskich piesni duchowych D. Tuptato: ,,O xmo, xmo Huxonas nrobums”, ktorej
najwczesniejsze zapisy znajduja si¢ w zbiorach rekopiSmiennych z kofica XVII w. Na
potwierdzenie swoich przypuszczen L. Kostiukowiec powotuje si¢ na zapis w XIX-
wiecznym rosyjskim rekopisie, ktory stwierdza, ze piesn ,,O xmo, xmo Huxonas
no6ums” jest , kantem Dymitra z Rostowa (xanTa JImutpist Poctoseskoro)” (Tuptata)®®.
Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z jej argumentami przemawiajacymi za autorstwem tej piesni
przez Tuptale poniewaz, zadne ze znanych obecnie zrodet rekopiSmiennych 1
drukowanych z XVII 1 XVIII wieku nie zawiera nawet najmniejszej wzmianki, ze piesn
zostala skomponowana przez t¢ wybitng posta¢ Cerkwi prawostawnej. Nalezy rowniez
podkresli¢, ze zapis zostat dokonany na arkuszu papieru nutowego, ktory kiedy$ mogt
stuzy¢ bardziej jako zwykty szkic niz specjalnie przepisany tekst muzyczno-poetycki z
wiarygodnymi informacjami. Bialoruska badaczka w swoim zalozeniu nie opiera si¢ na
badaniach stylistyczno-tekstowych tworczego charakteru pisma hierarchy. To wlasnie
badania zrodtowe 1 tekstowe pozwolity zrekonstruowaé akrostych z imieniem
hierodiakona Herasyma Parfenowycha, autora pies$ni ,,Icyce moti npenaticnaowiuii”.
Kompilatorzy Bogogtasnika dokonali znaczacych zmian w tej piesni, co spowodowato
prawie catkowitg utrat¢ akrostychu. Rosyjski badacz Aleksandr Pozdniejew zatozyl, ze
H. Parfenowycz, ktory pochodzit z Ukrainy, przeniost si¢ do moskiewskiego klasztoru
,»Nowa Jerozolima” w drugiej potowie XVII wieku, gdzie prawdopodobnie stworzyt

swoja piesn, ktora czesto znajduje si¢ w rekopismiennych zbiorach piesni duchownych z

46 Rosyjska Biblioteka Pafistwowa, Dzial Rekopisow, f. 380 (archiwum D. Rozumovsky'ego) - karton 21,
nr1l.
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konca XVII 1 XVIII wieku. W murach klasztoru istniata tak zwana ,,Nikonowska Szkota
Poetow” na czele z utalentowanym autorem poezji duchownej 1 wilasnych
akompaniamentow muzycznych, Hermanem Woskresienskim. Wsrdd cztonkow tej
szkoly poetyckiej byt takze mnich Herasym, mozliwe, ze Parfenowycz*'.

Piesn Hryhorija Skoworody ,, Ax yuinu sic mosi iima’” rdwniez byta dobrze znana
wsrdd ludu. Jest ona zapisana w zbiorach rekopiSmiennych w wielu wersjach. Piesn
opublikowano w Bogogtasniku pod tytutem ,,JKaro nao sne iscoesennum epemenem
acumis” (nr 227). O. Szrejer-Tkaczenko zauwazyta, ze ,,lud, przynidstszy te piesn prawie
do dnia dzisiejszego w repertuarze lirnikow i bandurzystow, przekazuje ja z pokolenia na
pokolenie pod nazwa ,,Skoworodynska’*. Po raz pierwszy Mykola Lysenko zapisat ,, Ax,
yuwy oc mosi nima” od lirnika z Taraszczanki z regionu kijowskiego®®. Pézniej bardzo
zblizong wersje opublikowat P. Demuckij, ktory rowniez zapisat piesn z ust lirnika®®. W
drugiej potowie XVII wieku znane byly rdwniez inne piesni H. Skoworody: ,, Aneenu,
sHuocaumecs” 1, [lacmupi muni”. Ta ostatnia, jak zauwazyt W. Peretc, zostala
przettumaczona przez H. Skoworode z jezyka polskiego®’. Dmytro Bahalii réwniez
wskazat na to samo zrédto pochodzenia tej piesni. Napisal on, ze H. Skoworoda mogt ja
zna¢ ,,w polskim oryginale i przerobié, chociaz oczywiscie nie uwazal siebie za jej autora,
poniewaz nie wlaczyl tego wiersza do swojego Ogrodu Boskich Piesni (Capg

9952

O6oxecTBeHHUX TiceHb) . ,,W piesniach H. Skoworody - pisze D. Bagalij - widzimy

interesujace potgczenie elementow szkolnych i1 ludowych, poezji sztucznej i ludowe;,
muzyki $wieckiej i ludowej, przy czym w tej ostatniej dominuja motywy cerkiewne"2,
Ustalenie autorstwa piesni duchownych pozostaje dzi§ problemem wymagajacym
rozstrzygnigcia: ,,Dalsze poszukiwania imion autoréw sg niezwykle wazne”- stwierdza
Larysa Iwczenko, badaczka sztuki kantoralnej — ,,poniewaz pozwalajag nam wyrazniej
zidentyfikowac 1 przesledzi¢ rozwoj dwoch réznych kierunkow stylistycznych w kulturze
piesni XVII-XVIII wiecznego miasta: jej profesjonalnych pedéw prowadzacych do
swieckiej i1 kos$cielnej liryki muzycznej, oraz warstwy, ktoéra poczatkowo ciagneta si¢ ku

folklorowi, a pézniej stopniowo z nim si¢ zlewata™®*. Problem sformulowany przez L.

47 Por. A. Pozdniew, Nikonovskaja szkota piesiennoj pozzii. Trudy otdieta drevnierusskoj litieratury,
Moskwa 1961 r., t.17, s. 419-428.
48 Q. Szrejer-Tkaczenko, Hryhoriy Skovoroda — muzykant, Kyjiw 1972 r., s. 43.
49 M. Lysenko, Narodni muzyczni instrumenti na Ukraini, Kyjiw 1955 ., s. 41.
SLW. Peretc, Oczerki starynnoj matorusskoj poezji, Sankt-Petersburg 1903 r., s. 39.
52D. Bagalij, Ukrainskij mandrivnyj filozof Grygorij Skovoroda, Kyjiw 1993 r., s. 334.
5 Tamze, s. 339-340.
% L. lwczenko, Do pitannija pro awtorstvo kantiw i psalmiw. Z istorii ukrainskoji muzycznoji kultury,
Kyjiw 1989 ., s. 52.
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Iwczenko jest bardzo wazny, poniewaz kwestia wptywu tworczos$ci piesni duchownych
na ksztaltowanie si¢ narodowego muzycznego profesjonalizmu jest istotna we
wspotczesnej wschodniostowianskiej muzykologii. Melos ukrainskich piesni duchowych
niewatpliwie stanowi znaczaca czgs¢ ,,slownika intonacyjnego” dwczesnej tworczosci
kompozytorskiej. Zywym tego przykladem jest dziedzictwo Artemia Wedla, w ktérego
utworach wyraznie wida¢ wptyw charakterystycznych intonacji i motywow piesni
duchownych. Przyktadem tego jest piesn Cherubindéw jego autorstwa, w ktorej dos¢
wyraznie stycha¢ motywy z hymnu ku czci cudownej ikony Matki Boskiej
Berdyczowskiej. Mykota Borowik napisat: ,,Odwotanie si¢ przez kompozytora do
struktury melodycznej kantyczek a takze do charakterystycznych dla nich form polifonii,
wprowadzilo do jego muzyki folklorystyczny element stylistyczny w takim stopniu, ze
same kantyczki z nim korelowaty. Ta cecha twodrczosci Wedla byta w pelni zgodna z
ogolnymi tendencjami w rozwoju ukrainskiej muzyki XVII i XVIII wieku°,

Odnoszac si¢ do tezy L. Iwczenki o ustnym przekazie pie$ni, w tym piesni
Bohohtasnika, nalezy rowniez zauwazy¢, ze problem ten byt bardzo mato badany przez
wschodniostowiafiskich muzykologéw i folklorystow®. Rozwigzanie tego problemu
komplikuje ograniczona liczba pie$ni duchowych w formie, w jakiej funkcjonuja one w
srodowisku ludowym, poniewaz wiadomo, ze rdznice, na przyktad, miedzy drukowanymi
tekstami antologii, a tekstami przekazywanymi przez lud moga by¢ dos¢ istotne. W
zwigzku z tym na szczeg6lng uwage zastuguje kwestia badania etnodialektalnych
wpltywoéw na piesn duchowg w procesie jej funkcjonowania. Oczywiste jest, ze proces
zrdznicowania etniczno-lokalnego siggat wiekow wstecz i1 byl zwigzany z wczesnymi
tradycjami formacji plemiennych na Wschodnioslowianskich terytoriach. Znany
ukrainski muzykolog 1 kulturoznawca 1. Laszenko stusznie zauwaza, ze nawet dzi$
ukrainski folklor niektorych grup etnodialektalnych lub regionéw r6zni si¢ od innych. Na
podstawie lokalnych i etnicznych osobliwosci uksztattowal si¢ system narodowego
myslenia muzycznego ludu w jego réznych wariantach etnostylistycznych®’. Te same
zasady znalazty odzwierciedlenie w piesniach sakralnych ktore, podobnie jak folklor,
byly czesciej przekazywane 1 rozpowszechniane w praktyce ustnej, wchlaniajac w ten

sposob pewne elementy lokalnego dialektu piesni. Gléwna role w delokalizacji etniczno-

55 M. Borowik, Chorowyj koncert i joho tworci. Istorija ukrainskoji muzyki, Kyjiw 1989 ., t. 14, s. 208.
% polski folklorysta Jerzy Bartminski opublikowal interesujace opracowanie na temat rownoleglego
istnienia polskich i ukraifiskich piesni bozonarodzeniowych, w tym tych z ,,Bohohtasnika”, w okolicach
Krasiczyna, niedaleko Przemysla. Zob.: Bartminski J., Szczodry wieczor - szczedryj weczir. Koledy
krasiczynskie jako zjawisko kultury pogranicza polsko-ukrainskiego I/ Polska-Ukraina. 1000 lat sasiedztwa,
Przemys$1 1990 r., t. 1, s. 227-285.
571, Laszenko, Nacionalne ta internacjonalne v muzici, Kyjiw 1991r., s. 48,
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terytorialnej odegrali wedrowni diakowie, Zacy, lirnicy i kobzarze. Proces delokalizacji
byl rowniez utatwiony dzigki rozpowszechnieniu rekopi§miennych spiséw piesni w catej
Ukrainie, a nawet daleko poza jej granicami.

Etniczno-terytorialna delokalizacja piesni duchowych doprowadzita do
powstania nowych wariantéw tworzonych w réznych regionach Ukrainy. Z powodu
paradygmatyzacji tekstu poetyckiego, odwotajmy sie do opinii znanej badaczki folkloru
Sofii Gricy, ktora pisze: ,,w procesie terytorialnego przemieszczania si¢ piesn rzadko
wystepuje z melodia §rodowiska, w ktérym zostata stworzona. Srodowisko, ktore ja

przyjmuje, $piewa na swoj wlasny sposob”°®

. Na przyktad piesn Bohohtasnika ,, /Jusnas
meost matinu, Yucmas seucsa”, poswiecona cudownej ikonie Bogurodzicy z Samboru i
$piewana na melodi¢ piesni bozonarodzeniowej ,,Hosa padicmv cmana’, byla juz
wykonywana na Zakarpaciu na melodi¢ piesni ,, Paoyiics, Llapuye nebec”™. Nalezy
zauwazyC, ze wraz ze zmianami w tek$cie poetyckim, czasami nastgpowaty zmiany w
dedykacji tej pies$ni: na Zakarpaciu §piewano j3 na cze$¢ obrazu Matki Bozej z Powczy,
a na Podolu, na przyktad, na cze$¢ ikony Bogurodzicy Barskiej®°.

Stuszna jest uwaga S. Gricy, ze ,,istnieje btedne przekonanie, iz piesn jest zawsze
tylko dopieszczana. W przekazie ustnym jako$¢ utworu zalezy od tego, kto go odtwarza
(noénik z lepszymi lub gorszymi danymi), od $rodowiska jego istnienia”®!. Podczas gdy
w tradycji r¢kopiSmiennej zapisy piesni duchowych podlegaja niewielkim zmianom, w
tradycji ustnej te same piesni sg czesto znaczaco poprawiane, nie tylko na poziomie tekstu
poetyckiego, ale takze melodii 1 rytmu. W rezultacie niektore piesni przypominajg
autentyczne teksty jedynie w ogolnych zarysach. Jednak piesni, ktore zyskaly znaczng
popularno$¢ w calej Ukrainie, a nawet za granica, charakteryzuja si¢ mniejszg lub
wiekszg stabilno$cig elementow melodycznych 1 poetyckich. Dobrym tego przykiadem
jest stynna piesn z konca XVII wieku utozona przez metropolite Tuptato ,, Icyce moii

npentobe3nunl”:

%8 S, Grica, Melos ukrainskoji narodnoji epiki, Kijiw 1979r.,s. 48.
% LBN NAN Ukrainy, f. 1 (TNSh), nr. 355, ark. 44. tyl.

% Tamze, nr 350, ark. 15.

61 S. Grica, Melos..., s. 37.
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Jak wida¢ na przyktadzie, publikacja P. Demutskiego, oparta na wykonaniu liry, wykazuje
najwieksze podobienstwo do druku Bogogfasnika. Ten z kolei jest niemal identyczny z
przyktadami r¢kopisSmiennymi. Ta stabilno§¢ melodii na przestrzeni wiekow jest
kolejnym dowodem na to, ze tworcy antologii korzystali z wiarygodnych Zrdodet, by¢
moze nawet nie tylko z r¢kopisow, ale takze z nagran d6wczesnych wedrownych muzykow
(criyneiB-MupKadviB, IKiB-MUBOPI3iB_1 innych).

Inaczej wyglada sytuacja, jesli chodzi o wykorzystanie piesni duchownych z
poczajowskiej antologii w XIX w. 1 na poczatku XX w. w spoleczno$ciach lirnikow i
kobzarzy. Po raz kolejny najbardziej reprezentatywnym zrodtem w tym zakresie jest
praca P. Demuckiego ,,Lira 1 jej motywy (Jlipa Ta ii motuBm)”, ktora zawiera 52 pie$ni
duchowne nagrane bezposrednio przez niewidomych ludowych muzykow. Materiaty tego
zbioru pokazuja, ze piesni ze wszystkich czterech rozdzialow Bogoglasnika byty czesto
istotnie zmieniane przez licznych lirnikow i kobzarzy, a teksty poetyckie ucierpiaty
najmocniej. Tak wiec z piesni ,, Ilpeuucma Jlieo, Mamu Pycvkozo kpawo” na cze$é
cudownej ikony Bogurodzicy z Podkamienia catkowicie usuni¢to nawet wzmianke o niej,
a zamiast tego wymieniono w niej krola Poniatowskiego, Swietego Mikotaja itp. W ten

sposob ludowe rapsody staraty si¢ ,,przywigza¢” teksty poetyckie do 6wczesnych realiow;

46



zachodzit swoisty proces aktualizacji tresci piesni duchownych®?. Niestety (za wyjatkiem
zbioru P. Demuckiego, kilku publikacji M. Lisenki i kilku innych badaczy) nie
dysponujemy praktycznie zadnymi specjalnymi zapisami dokonanymi bezposrednio
przez wykonawcow ludowych. Niewatpliwie negatywnie wptywa to na stan badan tak
waznego procesu z etnomuzykologicznego punktu widzenia, jakim jest ustny przekaz
piesni duchownych XVII 1 XVIII wieku, w tym piesni z Bogogtasnika, wsrdéd ludu w
przesztosci 1 na poczatku XX w. Pod tym wzgledem szczegdlnego znaczenia nabiera
potrzeba organizowania ekspedycji folklorystycznych w celu zapisywania popularnych
wsrod ludu piesni duchownych 1 prowadzenia na tej podstawie wszechstronnych badan.
Podobne prace prowadzone sg w Polsce, Niemczech 1 kilku innych krajach, i dostarczaja
cennego materialu do studiowania twoérczos$ci duchowo - pies$niarskiej XVII 1 XVIII
wieku w kontek$cie nowych wymiarow spoteczno-kulturowych i1 paradygmatow
etnostylistycznych. Jednak ustna forma piesni duchowych w czasach wojujacego ateizmu
podupadla i nie byla juz aktywnie wykorzystywana. Dlatego gldéwnym Zrodtem wiedzy o
stanie wschodniostowianskiej piesni duchowej w XIX i1 na poczatku XX wieku sa
rekopi$mienne i drukowane zbiory z tamtych czaséw, a takze liczne przedruki
Bogoglasnika. Zbiory te zawieraja zardwno starozytne piesni, jak i te utozone pod koniec
1 na poczatku XX wieku przez tak znanych kompozytoréw jak Anatol Wachnianin, Wiktor
Matiuk, Josip Kiszakiewicz, Ostap Nizankiwski i1 inni. List¢ nazwisk autor6w mozna
kontynuowac, ale przede wszystkim niezwykle wazne jest podkreslenie, ze ten okres w
historii duchowej tworczosci piesniarskiej jest prawie caltkowicie niezbadany 1 dlatego
czeka na swoich eksploratoréw. Interesujace jest to, ze wigkszos$¢ wielkich duchownych
spiewnikow z XIX wieku, oraz faktycznie z catego zesztego stulecia, jest utozona zgodnie
ze strukturg Bogoglasnika, to znaczy sg one podzielone na grupy i podgrupy.

Pierwsze wydanie antologii zapoczatkowalo tradycje systematycznego
drukowania zbiorow piesni duchownych. Oczywistym jest, ze wynikalo to przede
wszystkim z duzego zainteresowania taka literaturg - zwlaszcza podczas procesji
religijnych, poswiecania nowo wybudowanych $wiatyn i1 cudownych ikon, stawiania
kapliczek 1 krzyzy przydroznych, oraz z okazji zniesienia panszczyzny w 1848 1 1861 r.
itp. Po publikacji pierwszego Bogoglasnika ukazal si¢ zbior 56 piesni duchownych
zapisanych alfabetem tacinskim: 29 pieéni ukrainskich i 27 pieéni polskich®. Prawie

potowe repertuaru zbioru stanowig piesni z Bogoglasnika, a chyba najciekawsza z nich

62 por. P. Demutski, Lyra..., s. 16.
83 Opis zbioru mozna znalez¢ [w]: M. Wozniak, Z kulturnoho zyttia Ukrainy XVII-XVII vv. Zapiski NTSZ,
Lwiw 1914 r., t. 108, s. 67-69.
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jest piesn do $w. Hioba Zelizo I3 mmaga Bosmo6u bBora 3amiza GnakeHHHiA”.
Zainteresowanie tym tekstem poteguje fakt, ze piesni ku czci Hioba Zaliza, zatozyciela
klasztoru w Poczajowie, nie znajduja si¢ w zadnym r¢kopismiennym $piewniku XVII i
XVIII w. Wedlug M. Wozniaka, ten S$piewnik, ktory jest jedynym zachowanym
egzemplarzem, zostat wydany w Poczajowie najprawdopodobniej w 1791 r®,

Kolejne wydania Bogoglasnika zostaly wydane w 1805 1 1825 r. Nie ma
znaczacych roznic miedzy wszystkimi trzema zbiorami z Poczajowa. Zawarty w nich
repertuar z kilkoma wyjatkami, jest praktycznie identyczny. I tak, drugie wydanie nie
zawiera niektorych polskich piesni (,,Aniol trzody pasacym zwiastowal” i ,,A c6z z ta
Dziecing”) opublikowanych w antologii z lat 1790-1791. Sag tez drobne korekty
intonacyjne i metro-rytmiczne. Gdzieniegdzie pojawiaja si¢ drobne zmiany tonalne.
Poprawki metro-rytmiczne i intonacyjne wystepuja np. w piesni bozonarodzeniowe;j
Hap nuni npeboeamuut” (antologie z lat 1790-1791 i 1805). Zmiany tonalne wystepuja
w koledzie ,, He naay, Paxune” (rébwniez migdzy tymi antologiami), a takze w kilku
innych pie$niach.

Podobne drobne réznice mozna znalez¢ takze w tekstach poetyckich, gdyz
niektore z nich byly specjalnie redagowane przez kompilatoréw zgodnie z nowymi
realiami spoleczno-politycznymi, zmieniajacymi si¢ znaczaco po drugim rozbiorze
Polski w 1798 r., kiedy Wotyn zostal przytaczony do Rosji. Teksty poetyckie byly
wowczas korygowane zgodnie z ,,potrzebami” carskiej ideologii. I tak we wspomnianej
juz piesni ,Izmiinite, nBopu...” w pierwszym i drugim wydaniu nie ma stéw prosby o
wstawiennictwo Matki Boskiej za krélem polskim Stanistawem, ktore sa obecne w
antologii z lat 1790-1791. Natychmiast czytamy: ,, [apyii yapio crnasy i muphy oeporcasy ™.
Kolejnym przyktadem jest piesn: Do lkony Matki Bozej w miescie Bar (nr 129), w ktorej
w pierwszym wydaniu z 1790 r. wystepuje fraza ...w toj Polskoj Koronie..., zamieniona
w 1850 r. w Iwowskim wydaniu na ,,w Awstrijskoj Koronie”, a w wersji warszawskiej z
1969 r. na: ,,w Toj carskoj Koronie™®®.

Istniejg réwniez nieznaczne rdznice w artystycznej wizji antologii. W
Bogogtasniku z 1805 1 1825 roku jest ona nieco bogatsza: dodano kilka nowych miniatur
1 ilustracji. Od czasu powrotu monasteru w Poczajowie na tono prawostawia i nadania
mu statusu tawry, publikacja antologii zostata wstrzymana az do 1900 r., kiedy to wydano
kolejny Bohohtasnik, ktéry nie roznit si¢ trescig od pierwszego wydania. Najbardziej

znaczgcg roznicg byto zastosowanie nowoczesnej notacji zamiast starozytnej kijowskie;j.

64 Zob. M. Wozniak, Z kulturnaho... s. 69.
5 Aneks nr 4, 5, 6.
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Poczajowska antologia byta wydawana takze w innych miastach. We Lwowie wydano
dwie antologie. Pierwsze lwowskie wydanie ukazalo si¢ w drukarni Stauropigialnej
(1850) pod redakcjag Lwa Sosnowskiego(Aneks nr.32). Interesujace jest to, ze wsrod
pies$ni znajdujg si¢ tropariony, kondakiony i modlitwy. Bogogtasnik z 1850 r., - pisata S.
Sczeglowa, - jest celowa przerobka wydania z 1805 lub 1825 roku®®.

Po raz drugi Bogogtasnik zostat wydany we Lwowie w 1886 1. z okazji 800-lecia
Bractwa Stauropigialnego i opracowal go O. Tarnawski. Wszystkie polskie i tacinskie
piesni duchowne zostaly usunigte z tego wydania, ktére wedtug sprawiedliwej oceny
Iwana Franki, bylo ,,bez iskry daru poetyckiego”, wszystkie polskie i tacinskie duchowe
piesni zostaty usuniete, a ukrainskie zostaty poprawione ,,nie przez poetow, ale przez

rzemie$lnikow’®’

. W ostatnim ¢wieréwieczu dziewigtnastego i na poczatku dwudziestego
wieku Bogoglasniki byly wydawane do$¢ czesto. Zakres ich publikacji byl réwniez
szeroki: od Poczajowa do Petersburga. W latach 1884-1903 drukarnia Kijewo-
Pieczerskiej Lawry wydata siedem edycji nieco skroconych antologii. Z wyjatkiem
pierwszego Bogoglasnika (Kijow, 1884), wszystkie pozostale byty notowane (Kijow,
1885, 1887, 1889, 1894, 1900, 1903). Znamienne jest, ze kazdy z nich pod wzglgdem
organizacji strukturalnej 1 repertuaru nawigzywatl do pierwszego zbioru piesni
duchownych Poczajowa. Ale by¢ moze najbardziej znaczaca rdznicg migdzy wydaniami
kijowskimi 1 poczajowskimi byla notacja. Podczas gdy antologie poczajowskie byty
drukowane wytacznie w notacji kwadratowej, antologie kijowskie zawieraty juz teksty
nutowe w notacji wspolczesnej. Wykorzystanie kijowskiej kwadratowej 1 wspotczesnej
notacji muzycznej mozna rowniez znalezé w trzech petersburskich Bogogtasnikach
(Petersburg, 1900, 1901, 1903). Antologie te, podobnie jak lwowska i kijowska, s3
rowniez nieco skrdocone. Wszystkie petersburskie zbiory opieraly si¢ na materiale
pierwszego Bohohtasnika z Poczajowa.

Kazde z tych wydan sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza czg$¢ zawiera tylko
jednogtosowe teksty muzyczne wydrukowane w kijowskim zapisie kwadratowym 1 w tej
cze$ci zachowano kolejnos¢ piesni zgodnie z ich systematyzacja w Bogoglasniku z lat
1790-1791. Druga cze$¢ zawiera te same piesni, ale w zharmonizowanej prezentacji 1
druku przy uzyciu nowoczesnej notacji w kluczach skrzypcowym i basowych. Nowoscia
wydan petersburskich jest to, ze zawieraja one szereg pie$ni ku czci ksieznej Olgi,
swietego Wiodzimierza, swigtych meczennikow Borysa 1 Gleba oraz kilku innych.

Nalezy podkresli¢, ze w zbiorach rekopismiennych z XVII 1 XVIII wieku nie znaleziono

6 S, Sczegtowa, Bogoglasnyk, istoriko-literaturne issledovanija, Kyjiw 1918r.,s. 116.
671, Franko, Naszi koliady. Zibranja tworiw, Kyjiw 1980 ., t. 28, s. 37 i inne.
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piesni pos$wieconych tym $wietym, a takze wspomnianemu juz Hiobowi Zelizo, z
wyjatkiem jednej piesni ku czci swietych Borysa 1 Gleba (,,Jla TpydsaT B pocciiichbkiit
3eMili TPYOW, B CBATIM XpaMi JHECh SIBISIOThCS wyiH...”)%

warszawskie z 1934, 1935, 1969 r.%° i chelmskie: 1894, 1900 i 1903 r. (o tym wydaniu

. Polskie wydania to:

szerzej w kolejnych rozdziatach).

Na poczatku naszego stulecia na Biatorusi wydano pierwszy Bogoglasnik
(Grodno, 1903, 1914). Za swego rodzaju prekursora mozna uzna¢ r¢kopis ,, Wilenski
Bogogtasnik” dla tzw. ,,biatoruskich wiesniakoéw”, opracowany w 1912 roku przez Iwana
Lewickiego’®, nauczyciela i protoplaste Danitowieckiej cerkwi. Juz w 1892 r. Lewicki
zaczat uczy¢ piesni duchownych swoich uczniéw, co sktonito go do utworzenia
drukowanego zbioru. Od 1907 r. jego uczniowie regularnie uczestniczyli w procesjach
pielgrzymkowych (mamomuunpkux xpecHux xonax) do Wilna, aby odda¢ cze$¢ swietym
relikwiom mgczennikoéw wilenskich. ,,W odlegtosci 170 wiorst od nas” - pisat 1. Lewicki

— ,stychaé bylo $piew Bogogtasnika™’*

. Ciepte przyjecie biatoruskich uczniow -
chorzystow przez mieszkancéw Wilna nie bylo przypadkowe, poniewaz piesni duchowne
z poczajowskiej antologii byly szczegolnie czczone w diecezji litewskiej?.

Oprocz Bogogtasnikow w XIX wieku i na poczatku XX stulecia opublikowano
wiele niewielkich $piewnikéw duchownych. Pierwszym z tych, ktore znamy do dzisiaj,
byt zbidr zatytutowany ,, ITicui 6nacozositini” (Poczajow, 1805). Wigkszos¢ zawartego w
nim materialu piesniowego pochodzi z drugiej polowy XVIII w. Mamy tu osiem
niepublikowanych wczesniej piesni Drozdowskiego, ktory wedtug M. Wozniaka urodzit
si¢ w Galicji w 1755 roku. Istnieje przypuszczenie, ze Drozdowski byt prawdopodobnie
redaktorem lub wspotredaktorem tego $piewnika’®. Zbiory piesni bozonarodzeniowych,

tzw. koledniki, cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem. Drukowano je w XIX w. i na

poczatku XX w. w niemal wszystkich osrodkach wydawniczych zachodniej Ukrainy

6 Biblioteka Narodowa Ukrainy im. Wernadskiego Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, Instytut
Rekopisow, f. DA(P), nr 475, s. 32-38. Zbiér z okresu potowy XVIII w. zostal przepisany przez
mieszczanina pinskiego Maksyma Dubina.

8 O. Hnatiuk, Ukrainska duchowna barokowa pisnia, Warszawa-Kyjiw 1994 r., s. 121.

0 Rekopis przechowywany jest w Rosyjskim Centralnym Archiwum Panstwowym w Petersburgu, f. 834,
op. 4, nr 232. Pomimo pozytywnej recenzji Synodu, praca ta nigdy nie zostata opublikowana z powodu
braku §rodkoéw finansowych.

™ Tamze. ark. 81 zwrot.

2 Tamze. ark. 82.

3 LBN NAN Ukrainy posiada skrocong rekopismienng kopie tego starodruku z poczatku XIX wieku, f. 1

(TNSh), nr 356.

50



(Lwow, Przemysl, Zotkiew, Kotomyja, Stanistawéw i inne miasta)’®. Ze wzgledu na to,
ze ukrainskie stowo drukowane bylo zakazane na terenach Ukrainy Naddnieprzanskie;j,
$piewniki na potrzeby tej ludnosci drukowano poza wschodnimi ziemiami ukrainskimi.
Dla przyktadu wspomnijmy o wielkim zbiorze koled, ktéry zostat wydany przez
drukarni¢ K. Redera w Lipsku. Opracowat go Teodor Grygorowicz (rok wydania nie jest
znany). Warto rowniez wspomnie¢ w tym kontek$cie o niewielkim ukrainskim
,koledniku” wydanym na poczatku naszego stulecia w Petersburgu .

Pierwszym §piewnikiem na Zakarpaciu byt zbior ,, ITicni 6 yecms Ilpeceamoi
Hieu Boeopoouyi” wydany w Uzhorodzie w 1885r. Od tego czasu w tym regionie Ukrainy
zaczeto regularnie publikowaé piesni duchowne, a byly one opracowywane przez V.
Didycza, 1. Silwaja, 1. Migalke, A. Bobulskiego 1 innych przedstawicieli kultury Srebrnej
ziemi’®.

Studia bibliograficzne nad wydawnictwami duchownymi i1 pie$niarskimi na
Ukrainie stanowig niezwykle wazny dorobek etnostylistyczny i dlatego wymagaja
odrgbnych badan naukowych. Niektorzy badacze kultury muzycznej XIX i poczatku XX
wieku juz prowadzg takie prace na podstawie zachowanych katalogow wydawniczych.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze w przysziosci begdziemy w stanie znacznie pelniej
przedstawi¢ 1 oceni¢ stan narodowego wydawnictwa duchowno - pies$niarskiego w
omawianym okresie. Dzi§, gdy tak zwane ,biale plamy historii” sa stopniowo
wymazywane, a liczne luki w badaniach nad naszg kulturg cerkiewng sg wypeliane w
miar¢ mozliwosci, my, odnoszac si¢ do duchowno -piesniowego dziedzictwa XVII 1
XVII wieku oraz do Bogogtasnika, musimy potozy¢ gtéwny nacisk w badaniach nad
zapomnianymi lub zakazanymi stronami naszego dziedzictwa kulturowego, na badania
muzyczno-zrodtowe. Tylko to umozliwi obiektywng, kompleksowo wywazong oceng
kazdego zagadnienia historyczno-kulturowego. Publikacja antologii byla logicznym
zakonczeniem ponad dwustuletniej tradycji uktadania pie$sni duchownych w Ukrainie 1
catej Wschodniostowianskiej Europie. Nie ma watpliwos$ci, ze ta potezna warstwa
muzyczno-poetycka nalezy do czolowych zjawisk artystycznych okresu baroku, razem z

koncertem partesnym 1 dramatem szkolnym. Tworczos¢ piesni duchownych jest

wyrazistym przykladem owocnej syntezy renesansowych i barokowych osiagnig¢

4 Na przyktad, Koledy - Lwow, 1859 (wyszlo siedem wydan); Koledy na Narodzenie Chrystusa. Lwiw,
1892; Koledy lub piesni na Boze Narodzenie - Zotkiew, 1905; Koledy lub piesni z nutami na Boze
Narodzenie - Z6tkiew, 1925 itd.

5 Koledy, Petersburg: Drukarnia braci V. i I. Lypnyk'éw, 1914 r. s. 81; reprint ,,Koledy”. - Kyjiw, 1918. —
s.31.

6 Por.: S. Pap, Duchowna pisnia na Zakarpatii. Analecta Ordinis. Basilie Magni. Rim 1971 r., Vol. VIL.,
s. 114-142.
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wschodniej tradycji muzycznej ze znanymi w tym czasie osiggni¢ciami innych
narodowych kultur muzycznych. To samo w pelni dotyczy techniki komponowania
tekstow poetyckich, ktora umieje¢tnie taczy nagromadzone doswiadczenia w zakresie
wierszowania 1 strofowania, charakterystyczne dla tradycji ukrainskiej i
zachodnioeuropejskie;j.

Wschodniostowianska tworczos¢ piesni duchownych ma swoje korzenie w
starozytnej narodowej hymnografii 1 folklorze. Jednoczesnie ujawnia typologiczne
podobienstwa  z  zachodnioeuropejska  religijng  twodrczo$cia  piesniarska.
Wschodniostowianskie, wielowiekowe dziedzictwo duchowno - pies$niarskie, musimy
obiektywnie oceni¢ jego warto$¢ artystyczng i znaczenie jego wptywu na ksztalttowanie

swiata duchowego 1 mentalno$ci wschodnich chrzesdcijan.
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1.2. Posta¢ Matki Bozej

Jednym z najbardziej powszechnych wzorcow muzycznych w ludowej kulturze
chrzescijanskiej jest obraz Matki Bozej. Wielu teologow i badaczy ludowej kultury
religijnej poswigcilo swoja pracg zglebieniu powyzszego tematu oraz wyjasnieniu
waznych aspektow funkcjonowania i1 ksztaltowania si¢ tego obrazu w $wiadomosci
religijnej chrzescijan. Badanie chrzescijanstwa ludowego 1 ksztattowania si¢ postaw
wobec Matki Bozej w $§wiadomosci religijnej jest jednym z najbardziej istotnych i
popularnych zagadnien we Wschodniostowianskiej Europie. Kult cudownych ikon
znaczaco wplynal na rozw6j r6znych form poboznosci, takich jak piesni religijne, poezja
religijna, a takze na przenikanie motywow zwigzanych z kultem ikon do literatury. Kult
maryjny na obszarze Korony i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego osiagnatl znaczacy
rozwdj w XVII 1 XVIII wieku, jednak jego tradycje siegaja sredniowiecza. Szczegdlny
wplyw na jego ksztattowanie mialy liczne objawienia Matki Bozej oraz cudowne ikony,
ktére przyczynity sie do powstania nowych sanktuariow oraz do rozwoju juz istniejacych.
Warto podkresli¢, ze w momentach najwigkszych zagrozen, takich jak wojny 1 epidemie,
wierni wielokrotnie zwracali si¢ pod opiek¢ Bogurodzicy. W takich okolicznosciach
objawienia maryjne zyskiwaly na znaczeniu, a kult Matki Bozej intensyfikowal sig.
Matce Bozej, a takze §wigtym, przypisywano role mediatora migdzy wiernymi a Bogiem,
gdyz powszechnie wierzono, ze Matka Boza nie uczestniczy w rygorystycznej
sprawiedliwosci Boskie;.

Licznie manifestowany kult cudownych ikon oraz pielgrzymki do o$rodkoéw
kultu maryjnego stanowity istotny element religijnosci w tym okresie. Osrodki kultu byty
zazwyczaj powigzane z niezwyklymi wydarzeniami, takimi jak odnalezienie ikony czy
cudowne uzdrowienia z nig zwigzane. Wigkszo$¢ z nich powstata takze w wyniku
objawien Bogurodzicy lub Jej ikony. To wiasnie objawienie Bogurodzicy w Poczajowie
bylo impulsem powstania piesni z okazji tego wydarzenia a nastgpnie zebrania ich i
wydania w Bogogfasniku’’. Charakterystycznym elementem tego typu oklicznosci byto
to, ze ich $wiadkowie to zwykle ludzie prosci, pastuszkowie, dzieci, dziewczeta lub
starcy.

Sanktuaria stynace z objawien lokalizowane byty najczesciej z dala od ludzkich
siedzib, a ich istnienie wigzato si¢ z obecnoscig wody (rzeka, zrodto) o przypisywanych
jej cudownych wilasciwosciach. Osrodki kultu wykazywaty rowniez Scisty zwigzek z

przyroda, co potwierdzaja objawienia ikon na drzewach, takich jak lipa, dab czy grusza.

7 Aneks nr 30.
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Objawienia ikon Matki Bozej mialy zazwyczaj miejsce w odosobnionych, ustronnych
lokalizacjach, z dala od ludzkiego wzroku: w lasach, w gorach, nad rzekami, a czasem w
zaciszu ludzkich domostw. Objawione ikony na pierwszy rzut oka wydawaty si¢ skromne
1 niepozorne, czg¢sto niewielkich rozmiaré6w 1 pozbawione znaczacych waloréw
artystycznych. Zwykle byty one odnajdywane przez prostych, poboznych ludzi. Z ikony
czegsto wydobywat sie ,,cudowny glos”, ktory pouczal, nakazywat lub oglaszat wolg
Matki Bozej’®. Sam fakt objawienia ikony postrzegano jako szczegdlny znak, wskazujacy
na intencje Bogurodzicy. Objawieniom czg¢sto towarzyszyty cudowne uzdrowienia, a
istotnymi elementami tych wydarzen procz symbolizujacej oczyszczenie wody byt krzyz,
bedacy narzedziem meki Panskiej oraz gora - miejsce objawienia’. Przed objawiona
ikong wierni modlili si¢, rozmy$lali oraz podejmowali decyzje dotyczace egzystenciji, jak
I wynikajace z ich wiary. W miejscu objawienia ikony wznoszono kaplice, §wiatynie lub
zaktadano klasztory ku czci Bogurodzicy, gdzie z pietyzmem przechowywano objawiong
ikong. Nowo powstate sanktuaria stawaty si¢ miejscem pielgrzymek, gdzie wierni
doswiadczali cudownej mocy lkony. Laska cudownych ikon rozprzestrzeniata si¢ na
najblizszg okolice, a czasem nawet na caty kraj. Miejsce objawienia ikon byto uwazane
za szczeg6lne, wybrane przez Boga i otoczone taskg. Kult cudownych ikon stanowit
zwierciadto poboznosci spoteczenstwa nowozytnego.

Matce Bozej 1 jej cudownym ikonom przypisywano wyjatkowa moc, o czym
$wiadcza powstale na te okazje liczne nabozenstwa (akatyst)®, godzinki oraz piesni.
Wiara w cudowng moc wizerunku, a takze zewng¢trzne formy zycia religijnego, takie jak
ofiarowywanie wotow, uczestnictwo w procesjach, nabozenstwach i pielgrzymkach,
wpisuja si¢ w ogllny obraz religijnosci, w ktorej zewnetrzne manifestacje poboznos$ci
dominowaty nad praktykowaniem cnot ewangelicznych. Nie nalezy jednak pomijac
faktu, ze Owczesna wiara charakteryzowata si¢ gleboka 1 bezgraniczng ufnoscia,
wynikajacg z przekonania o wplywie $wiata nadprzyrodzonego na losy ludzkie.
Najbardziej typowym przejawem tej religijnosci byl wiasnie kult cudownych obrazéw.
Znalazt on rowniez odzwierciedlenie w literaturze religijnej i szybko sie rozprzestrzeniat.
W zwigzku z tym, ze $wigte postacie byly wyobrazane w sposob niezwykle konkretny,

obrazy religijne zyskiwaly duza popularnos$é, stajac si¢ obiektami modlitwy.

8 Aneks nr 29.

" Aneks nr 31.

8 Akatyst- hymn pochwalny ku czci Bogurodzicy ztozony z 13 kondakiondw oraz 12 ikoséw. Historycznie
wykorzystywany liturgicznie jedynie raz w roku podczas jutrzni Soboty Akatystu. Obecnie element
modlitwy indywidualnej badz wspodlnotowej, stanowigcy uzupehienie cyklu dobowego. Moze by¢
skierowany do Boga, Bogurodzicy, aniotow, $wigtych. [w:] Stownik polskiej terminologii prawostawnej,
pod. red. Ks. W. Przyczyny, ks. M. Lawreszuka, K. Czarneckiej, Bialystok 2022, s. 81.
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Rozpowszechniane byly rowniez opowiesci o nadzwyczajnym ich pochodzeniu, ze miaty
si¢ pojawi¢ w cudowny sposob, oraz o licznych cudach, ktore dokonywaty si¢ przed nimi.
Czesto owe cuda zapisywano w specjalnej ksi¢dze, ale w tym celu musiaty by¢ spetnione
pewne warunki. Osoba (ktora byta §wiadkiem cudu, albo na ktorej dokonat si¢ cud)
musiata przyprowadzi¢ do cerkwi $wiadkow oraz podczas liturgii przystapi¢ do
sakramentu spowiedzi i eucharystii. Nastepnie nalezalo zlozy¢ przysigge na Swicta
Ewangeli¢ celem poswiadczenia prawdy. Dopiero po spelieniu powyzszych warunkow,
dany cud moégt by¢ uwieczniony w ksiedze pamigtkowe;.

Obecnos¢ elementéw ludowych w kulcie ikon mozna uzasadni¢ psychologiczng
bliskoscia Boga doswiadczong w akcie wiary przez prostych ludzi, ktorych $wiat
ograniczat si¢ do kilkukilometrowego obszaru wokot wsi, gdzie ich przodkowie zyli od
pokolen. W przekazach ludowych czesto mozna znalez¢ odniesienia do wydarzen
zwigzanych z Matka Boska, opisanych w Ewangelii, ktére umiejscawiano w poblizu
danych miejsc. Czas tych zdarzen pozostawal nieokreslony, ale sugerowat, ze
przodkowie zamieszkujacych dane tereny byli ich $wiadkami i przekazali je kolejnym
pokoleniom. Wynikato to z faktu, ze znajomos$¢ historii kultu ograniczata si¢ do
opowiesci najstarszych mieszkancow danej wsi. Wydarzenia sprzed kilkudziesigciu lat
byty dla nich rownie odlegle i tajemnicze jak te opisane w Starym i Nowym Testamencie.
Matke Boza opisywano, odwolujac si¢ do wizerunkow wspolczesnych dziewczat i kobiet,
zarowno pod wzgledem stroju, zachowania, jak 1 wykonywanych przez nie prac. Takie
zblizenie do wspotczesnosci z pewnoscig utatwiato zrozumienie tekstow religijnych®:. W
Polsce literatura maryjna jest szczegdlnie bogata. Znajomos$¢ wierzen, pogladow
religijnych ludu, zwyczajow 1 tradycji zwigzanych z czcig Matki Bozej pozwala lepiej
zrozumie¢ istote chrzescijanstwa ludowego. Zasady jego funkcjonowania w roznych
aspektach przejawow religijnosci, wedlug badacza Ryszarda Tomickiego obejmujg sferg
$wiatopogladows, kultowa i spoleczno-organizacyjng®. W badaniu $wiatopogladu
ludowo-religijnego nalezy bra¢ pod uwage rézne czynniki, w tym jednym z
najwazniejszych jest tradycja koscielna®,

Badacze podkres$laja, ze oddawanie czci Matce Boskiej we

Wschodniostowianskim obszarze mozna postrzega¢ w trzech obszarach funkcjonalnych:

81Zob. P. Chomik, Kult ikon Matki Bozej w Wielkim Ksiestwie Litewskim w wiekach XVI-XVIII, [w:]
Kosciot Prawostawny w dziejach Rzeczypospolitej i krajow sasiednich, pod red. Piotra Chomika, Bialystok
2000r., s.113.

8 R. Tomicki, Religijnos¢ ludowa // Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej | pod red. M.
Biernackiej, M. Frankowskiej, Wroctaw-Warszawa 1981 r., T. I, s. 30.

8 T, Chodzidto, Koscidt i kultura ludowa //Chrzescijaristwo w Polsce, Lublin 1966 1., T. 3,

s. 111
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1) liturgiczno-koscielnym (oddawanie czci Matce Boskiej zgodnie z naukg Kosciota); 2)
narodowym (Matka Boska uznawana jest za opiekunke narodu); 3) ludowym (Matka
Boska jest Matka nie tylko Chrystusa, ale wszystkich ludzi). To wlasnie ten wizerunek
Matki Boskiej odnajdujemy w wielu przejawach folkloru®* i w kazdym z tych modeli
zawiera on szereg cech, ktorych wyjasnienie pozwoli nam lepiej zrozumie¢ specyfike
chrzescijanstwa ludowego. Doktryna mariologii opiera si¢ na zrddtach biblijnych,
tekstach piesni religijnych, hymnach liturgicznych, tradycji ikonograficznej i zabytkach
homiletyki. Gtowne kierunki rozwoju tej dyscypliny wyznaczyty decyzje podjete na III
Soborze Powszechnym w Efezie w 431 r. Jedna z nich dotyczyta uznania ziemskiej
kobiety za Matke Syna Bozego — z grec. Theotokos, a w ttumaczeniu na facing, otrzymata
dwie mozliwe interpretacje: Dei genitrix - zwykta kobieta, ktora rodzi Syna Bozego, oraz
Mater Dei - Matka Boga. Ten aspekt pojmowania Matki Boskiej znajduje szczegdlne
odzwierciedlenie we Wschodniostowianskiej kulturze religijnej. Rzeczywiscie, w
réznych zrodtach mozna znalez¢ trzy formy wspomnianego okreslenia Matki Boskiej. W
Polsce, od XIIl wieku okreslano Ja mianem Bogurodzica na podstawie jednej z
pierwszych pie$ni maryjnych, ktorej tekst takiego okreslenia uzywa. W XV wieku
pojawita si¢ kolejne miano podkreslajaca fakt, ze Matka Boska urodzita Boga —
Bogarodzica®.

Obok wskazanych powyzej mian pojawilo si¢ jeszcze jedno, ktdorego
wewngetrzna forma pozwala na faczenie cech semantycznych dwoch pierwszych -
Bogorodzica®®. W zgodzie z powyzszymi typami kultu maryjnego w Polsce mozna
rowniez rozpatrywaé jej najczesciej spotykane nazwy. W jezyku literatury liturgicznej
najczesciej uzywane sa okreslenia: Bogurodzica, Niepokalana, Maryja, zas za najbardziej
rozpowszechnione mozna uzna¢: Matka Boska, Matka Boza, Matka Najswietsza.

Glowne zasady mariologii z dwu teorii: chrystologicznej i eklezjologicznej.
Podhug pierwszej, Bogurodzica i Chrystus sa posrednikami miedzy ludzmi a Bogiem.
Jesli Chrystus, Syn Bozy, ztozyt siebie w ofierze, w celu odkupienia ludzkich grzechow,
to Bogurodzica, troskliwa i oczekujaca na nasze modlitwy Matka, jest przez niektorych

autorow nazywana Wspotodkupicielka

8 J. Bartminski, Matka Boska w polskiej tradycji ludowej // Przeglgd powszechny, 2004 ., Ne 5.
S. 271-281; Ne 6, s. 479—-490.
8 Warianty Bogarodzica i Bogurodzica nie s3 tozsame sematycznie: Bogarodzica ‘ta ktora urodzita
Boga’ akcentuje macierzynstwo, a Bogurodzica ‘ ta ktora urodzita Boga,-stuzebno$¢; najwczesniejsza
nazwa, Bogorodzica to kalka z jezyka cerkiewnostowianskiego. Stownik polskiej terminologii
prawostawnej, pod. Red. Ks. W. Przyczyny, ks. M. Lawreszuka, K. Czarneckiej, Biatystok 2022, s. 116.
8 J. Bartminski, Matka Boska..., s. 111-113.
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ze zgodnie z nauka Ko$ciola Prawostawnego Bogurodzica jest kobieta, ktéra urodzita si¢
na ziemi, a zatem nosita skutki grzechow prarodzicoéw podobnie jak cata ludzkos¢ i
rowniez potrzebowala odkupienia. Jak podkresla J. Kope¢, samo pojecie
»Wspotodkupicielka” w dzietach teologicznych pojawia si¢ dos¢ pdzno, dopiero w XIX
w. Warto zauwazy¢, ze te chrze$cijanskie idee (Matka Boska jest zbawicielka grzesznych
dusz czy uznanie Matki Boskiej za drugg Ewe) znajdujg rowniez odzwierciedlenie w
ludowej tradycji religijnej®. W chrzescijanstwie ludowym, zwlaszcza w apokryfach,
Dziewica Maria jest ziemska kobieta, wybrang przez Boga. Boskos¢ Mari Dziewicy
mozna dostrzec juz od dnia jej poczecia, kiedy Aniot mowi sprawiedliwemu Joachimowi
i Annie o narodzinach ich c6rki®. Szczera i nieustanna modlitwa Matki Jezusa Chrystusa
pomaga grzesznikom, ktorzy zwracaja si¢ do Niej z prosba. Matka Boza jest posredniczka
migdzy ludzmi a Bogiem, Nowa Ewa, ktorej powolaniem jest pomaganie ludziom w
zmniegjszaniu ci¢zaru ich grzechow. To na Jej prosbe, wedtug apokryficznej eschatologii,
Chrystus otwiera piekto i uwalnia pokutujace dusze. J. Kope¢ poswiecit szereg swoich
prac badaniu polskich zwyczajow zwigzanych z kultem maryjnym, a takze wyjasnieniu
genezy patronatu Matki Boskiej nad narodem polskim. W szczegdlnosci autor twierdzi,
ze kult Matki Boskiej w Polsce jest zywym przyktadem pewnego ,,stereotypu religijnego,
narodowego 1 patriotycznego”, ktory jest waznym elementem samoidentyfikacji
narodowej Polakéw®™. O starozytnosci kultu maryjnego w Polsce $wiadczy, zdaniem
badacza, popularnos¢ jednej z najstarszych piesni koscielnych §piewanych podczas bitwy
pod Grunwaldem — ,Bogurodzicy”. Mamy tylko jeden niefolklorystyczny przyktad
sredniowieczne] piesni duchowej pochodzacej z terendéw wschodniostowianskich, a
konkretnie biatoruskich. Dzielem tym jest stynna ,, hoeopoouys” (Bogurodzica), znana
w polskiej kulturze jako pierwsza polska piesn o tresci duchowej, ktdra zachowata nie
tylko tekst, ale i melodig. L. Kostiukowiec skupia si¢ na biatoruskiej genezie tego utworu.
Badaczka przypomina, ze utwor ten byl $piewany przez biatoruskie putki Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego przed bitwa pod Grunwaldem w 1410 roku. Pie$n zostata zapisana

cyrylica w dwoch rekopi$miennych statutach litewskich z XVI wieku®!. To wiasnie

87 Aneks nr 26.
8 Aneks nr 27.
8 Aneks nr 28.
% J. Kope¢, Geneza patronatu maryjnego nad narodem polskim, Roczniki teologiczne — 1986,T. X, zeszyt
2.s.275-291.
%}.. Kostiukowiec, Bieforuskij duchownyj kant-gimn , Bogorodica” kak odin iz rannich obrazcow
otieczestwiennoj kantowoj kultury, Minsk, 2013 r., Ne 23., s. 8-17.
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cyrylicki zapis utworu daje podstawy do przypisywania mu nie polskiego, lecz
biatoruskiego pochodzenia. Piesn ,, Boeopoouys” (Bogurodzica) jest autentycznym
przyktadem wschodniostowianskiej piesni duchownej. Z zalozenia utwor ten jest
modlitwa $piewang przed bitwa. Mozna zalozyé¢, ze podobne utwory istniaty w
ukrainskim $rodowisku rycersko-feudalnym. Kwesti¢ t¢ porusza ukrainski muzykolog I.
Kuzminski (badania prowadzone przez tego badacza sg przygotowywane do publikacji),
ktory opowiada si¢ za wschodniostowianskim pochodzeniem utworu, opierajac si¢ na
tradycjach istniejacych na Rusi Kijowskiej, w Ksiestwie Galicyjsko-Wotynskim i
Wielkim Ksiestwie Litewskim®2. Warto zwroci¢ uwage na jezyk muzyczny utworu,
ktorego intonacje sg zblizone zarowno do monodii gregorianskiej jak i1 staroukrainskiej
(starobiatoruskiej), co wskazuje na mozliwy zwigzek S$redniowiecznych
wschodniostowianskich piesni duchowych z hymnografia cerkiewna, podobnie jak w
przypadku zachodnioeuropejskiej tradycji piesni duchowej, ktéra opierata si¢ na chorale
gregorianskim. ,,Bogurodzica” jest unikalnym przyktadem pie$ni sakralnej tradycji
prawostawnej Wschodniostowianskiego sredniowiecza ze srodowiska §wieckiego, ktory
pomimo roéznic wyznaniowych $wiadczy o pokrewienstwie proceséw rozwoju piesni
duchownej w Europie Zachodniej i Wschodniej.

Analizujac ksiggi liturgiczne, popularne modlitewniki oraz polskie kalendarze z
XV 1 XVI wieku, Kope¢ wyodrebnia siedem $wiat ku czci Najswietszej Maryi Panny:
Zwiastowanie, Nawiedzenie FElzbiety, Wniebowzigcie Najswigtszej Maryr Panny,
Narodzenie Bogurodzicy, Oczyszczenie Najswigtszej Maryi Panny po Narodzeniu

Chrystusa, Poczecie®

. Wszystkie te $wigta w tradycyjnym kalendarzu sg Scisle
powigzane ze zwyczajami ludowymi i codziennym zyciem zwyklego cztowieka. Niektore
$wieta w Polsce zyskaty specjalne nazwy ludowe: Swieto Gromnicy lub Oczyszczenia
Maryi - Swicto Spotkania Panskiego. Swieto Matki Boskiej Zielnej to dzien Zasniecia
Matki Boskiej, a dzien Matki Boskiej Siewnej to Narodzenie Matki Boskie;.
Pojmowanie roli Matki Jezusa Chrystusa jak i rowniez Matki wszystkich
chrze$cijan, mialo znaczacy wplyw na kreowanie Jej obrazu w kulturze ludowe;.
Wyobraznia ludowa nadawata Matce Boskiej cechy zwyklej kobiety - Jej dziatan 1 stanow
emocjonalnych, o czym $wiadczg liczne opisy zardbwno w prozie, jak i poezji. Wedlug
badaczy obraz Matki Bozej w tradycji ludowej jako pozbawiony zabarwienia

ideologicznego, wydaje si¢ by¢ najbardziej zblizony do obrazu ewangelicznego. We

921, Kuzminskij, Witoki muzyczna teorija ta wikonawska praktika partiesnogo bagatogotosija, Kyjiw 2014
r.,s. 175.

% J. Kope¢, Polskie zwyczaje maryjne i praktyki religijne w XVI w., Czestochowskie studia teologiczne,
1981/82, T. IX-X, s. 101-169.
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Wschodniostowianskiej kulturze ludowej obraz Matki Boskiej jest w petni zgodny z
ludowym stereotypem matki. Swiadcza o tym cechy jakimi Matka Boska jest okreslana
w przekazie ustnym: pracowita, troskliwa, kochajgca i opiekuncza, dla Syna zdolna do
kazdego czynu i poswiecenia. Matka Boza towarzyszyta Chrystusowi od Jego narodzin
az do $mierci i Zmartwychwstania. Ale nie tylko los Syna jest przedmiotem troski Matki
Bozej. Swiadczy o tym szereg roznych funkcji, jakie pelni Ona w folklorze: jest dobra
gospodynig domowg, wspomozycielkg rodzacych kobiet a takze uzdrowicielka chorych.
Pewne cechy tego obrazu pozwalaja doszukiwaé si¢ zwigzku z archaicznym kultem
ziemi: niektore rosliny (drzewa, kwiaty) zachowaly w swoich ludowych nazwach imi¢
Matki Boskiej (r6za Matki Boskiej, migta Matki Boskiej, drzewo Matki Boskiej)®*.
Ludowy obraz Matki Bozej przeprowadzony w badaniach E. Rosy jest rozpatrywany z
nieco innymi typami funkcjonalnymi: Matka Boska jest Matka wszystkich ludzi, Matka
Cierpigca, Pania domu niebianskiego i ziemskiego, Opiekunka i Pocieszycielka,
Obronczyniag pokrzywdzonych, Milosierng Panig, Cudotworczynia, Uzdrowicielka,
Panig Niebios - Krolowa Aniotéw, Krolowa Polski, Nadzieja wszystkich
$miertelnikow®. R. Tomicki podkre$la, ze Matka Boska w kulturze ludowej jest przede
wszystkim opiekunkg, poniewaz w sprawowaniu opieki nad innymi przejawia si¢ jej
macierzynstwo i panowanie®.

Inny poglad na t¢ kwesti¢ prezentuje w pracy naukowej T. Ktak, twierdzac ze
ludowy obraz Matki Boskiej zachowal element sakralno$ci, nadprzyrodzone;j istoty, ktora
przejawiata si¢ w Jej zdolnosciach do uzdrawiania i czynienia cudéw. Dar czynienia
cudow w zaden sposob nie przeciwstawia si¢ prostocie czy przyziemnosci obrazu Matki
Bozej, a wrecz przeciwnie, nadaje mu cechy szczegdlnej ,,naiwnej prostoty”?’.

Jedna z waznych kwestii badawczych, na ktore zwraca uwage wspotczesna
nauka, sg definicje gatunkowe utwordow, poswieconych ikonie Matki Boskiej.
Popularno$¢ 1 powszechno$¢ tematyki maryjnej w niektoérych gatunkach folkloru,
pozwala uznac te utwory za ,,maryjne”. Obraz Matki, ktora rodzi i daje §wiatu nowe zZycie,
karmi, tuli, kotysze, usypia, wybiera imi¢ i troszczy si¢ o dalsze losy Syna, najczesciej
przedstawiany jest w koledach apokryficznych. W utworach tych szczegdtowo opisana
jest ciernista $ciezka prob i przeszkod, ktora od narodzin Chrystusa przeszta Matka Boza.

To wielkie wydarzenie narodzin Jezusa postrzegane jest poprzez posrednictwo Jego

% Tamze, s. 119.

% Zob. E. Rosa, Typy Madonny w literaturze ludowej, Literatura ludowa. — 1986. Ne 3, s. 19-55.

% Por. R. Tomicki, Religijnosé ludowa, Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, pod red. M.

Biernackiej, M. Frankowskiej, Wroctaw—Warszawa 1981 r., T. Il, s. 44.

% T, Klak, Matka Boska w poezji ludowej, Matka Boska w poezji polskiej, Lublin 1959 r., s. 238-239.
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Matki. W koledach apokryficznych Matka Boza jest nie tylko Matkg Nowonarodzonego
Dziecigcia, ale takze Matkg wszystkich ludzi. Cierpienie Matki Bozej pod krzyzem
umierajgcego Syna, jest tak glebokie i bezgraniczne, jak Jej troska o grzesznikow,
zwlaszcza tych, ktorzy cierpig straszliwe meki w ogniu piekielnym i dlatego Matka Boza
prosi Chrystusa o klucze do piekiel.

Zdaniem polskiego etnolingwisty Jerzego Bartminskiego, istniejga wszelkie
powody, by wyroznia¢ ,,koledy Maryi” sposrod koled apokryficznych. Fabuta w takich
utworach rozwija sie poprzez dziatania i przezycia Matki Bozej*®. Nieco innego zdania
jest T. Ktak, ktory twierdzi, ze w poezji ludowej nie ma ,,czystych” utworéw maryjnych.
Historia Matki Bozej najczg$ciej opowiadana jest w powigzaniu z innymi elementami
utworu. Wyodrebnianie ludowej poezji maryjnej jest wiec wedlug T. Klaka -
niewlasciwe. Bardziej stosowne jest postugiwanie si¢ definicjg motywoéw maryjnych w
piesniach ludowych. Wigkszos¢ z nich mozna odnalezé w koledach i1 legendach
opowiadajacych o Narodzeniu Chrystusa, Jego cierpieniu 1 Zmartwychwstaniu. Obraz
Matki Boskiej (przewaznie dobrej panny) pojawia si¢ takze w nieapokryficznych
gatunkach polskiego folkloru, np. w piesniach weselnych czy zartobliwych.

Obraz Matki Bozej we Wschodniostowianskiej kulturze ludowej mozna réwniez
rozpatrywa¢ w kontek$cie ksztattowania si¢ 1 funkcjonowania swoistego zbioru
wielogatunkowych zrodet ustnych do badan nad chrzescijanstwem ludowym — ,,Biblii
ludowej”. Specyfika powstawania 1 zastosowania utworu folklorystycznego, w
szczegolnosci legendy ludowej, umozliwiala nawet tym, co nie znali Pisma Swietego,
zrozumienie symboliki Biblijnej®. Obrazy i wydarzenia wykreowane przez ludowy
$wiatopoglad religijny, jak podkresla badaczka M. Zowczak, maja charakter
symboliczny, dlatego potaczenie wszystkich opowiesci w ,,ludowg Bibli¢” jest niespojne.
Kazda historia jest postrzegana jako symboliczny model interpretacji rzeczywistosci,
ktora otacza cztowieka w jego codziennym zyciu. ,,Symboliczne” tagczenie wydarzen w
fabule jest najbardziej widoczne w koledach ludowych: Narodzenie Chrystusa zmienia
opis cierpienia ukrzyzowanego Syna Bozego i Jego $mierci. Wiele wierzen ,,ludowej
Biblii” wywodzi si¢ z apokryfow, ktore interpretuja Biblig, czyli maja charakter
egzegetyczny. Rozpatrujac apokryfy w szerokim znaczeniu, to pojecie ,,Biblii ludowej”
w peli miesci sic w tej definicjil®. M. Zowczak traktuje same apokryfy przede

wszystkim jako zrédto do badania omawianego problemu. W ,,Biblii ludowej” wizerunek

% Zob. J. Bartminski, W $wiecie polskich koled ludowych, Warszawa 2003 r., s. 30.

% Por. M. Zowczak, Biblia ludowa. Interpretacje wqtkéw biblijnych w kulturze ludowej, Wroctaw 2000 .,
s. 7.

100 Tamgze, s. 13.
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Matki Boskiej jest jednym z najbardziej popularnych. Znaczenie Jej dzialan w ludowym
chrzescijanstwie nie przewyzsza roli samego Boga czy Chrystusa. Matka Boza odgrywa
role mediatorki, ktora jest obecna we wszystkich sferach wszech$wiatal®?. Wedtug
polskich badaczy Matka Boska w polskiej kulturze ludowej to przede wszystkim zwykta
kobieta zatroskana o los swojego Syna. Wizerunek ten pozbawiony jest cech
,krolewskich” wlasciwych dla ogélnonarodowego kultu Matki Bozej w Polsce. Ponadto
Matka Boza jest Orgdowniczka i nieustanng Opiekunka wszystkich, ktorzy sie¢ do Niej
zwracaja. W kulturze ludowej wizerunek Matki Boskiej czesto kojarzony jest z natura,
ptodnos$cia samej ziemi, co wskazuje na funkcjonowanie i odnawianie si¢ starozytnych
archetypow. Pies$ni opisujace cudowne obrazy oraz biografie $wietych postaci miaty
wspolng ceche: umitowanie cudownosci 1 niezwyktosci, a takze przekonanie o wartosci i
wigkszej przydatnosci cudow o charakterze moralnym. Podkreslaty one takze wielka
mitos¢, jakg Matka Boza obdarza ludzi, wskazujac, ze wszystkie cuda dokonane za jej
wstawiennictwem wyplywaly z tej milosci. Oba rodzaje piesni mialy rowniez wydzwigk

dydaktyczny, ukazujac Matke Boza jako wzor do nasladowania dla chrzescijan.

2.3 Piesni Pokutne i Wielkopostne

2.3.1 Istota Postu i Pokuty

Post jest wyrazem gotowosci do nawrocenia a jednoczesnie stuzy jako wyraz
odpornos$ci na pokusy(grzechy) codziennego zycia poniewaz jest skutecznym srodkiem
ukierunkowanym na ¢wiczenie konsekwencji w decyzjach. Odgrywa on istotng rolg w
ksztaltowaniu wlasciwej aksjologii §wiatopogladowej, a przede wszystkim ujawnia si¢
jako sposob ksztattowania indywidualnego stosunku do zycia. ,, Grzech jest bezprawiem”
(I'J. 3,4) jak to uyymuje Apostot Jan w swym liscie, jest on przekroczeniem Boskiego
Prawa, ztamaniem nakazow danych przez Samego Boga. Grzech tak silnie zakorzenit si¢
w ludzkiej naturze, ze dochodzi do paradoksalnej sytuacji, w ktorej cztowiek pomimo
tego iz nie chce grzeszy¢ to 1 tak oddaje si¢ we wladanie ztego ducha.

Z wielkg wyrazistoscig ten stan rzeczy ujmuje Apostot Pawel. , Nie czynig
bowiem dobra, ktorego chce, ale czynie wlasnie zlo, ktorego nie chce. Jezeli zas czynie
to, czego nie chce, juz nie ja to czynie, ale grzech, ktory we mnie mieszka. A zatem

stwierdzam w sobie to prawo, ze gdy chce czynié dobro, narzuca mi sie zto. Albowiem

101 Tamze, s. 485.
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wewnetrzny czlowiek [we mnie] ma upodobanie zgodne z Prawem Bozym. W czlonkach
zas moich spostrzegam prawo inne, ktore toczy walke z prawem mojego umystu i bierze
mnie w niewole pod prawo grzechu mieszkajgcego w cztonkach moich.” (Rz 7, 19-23).
Tak, wigc w calym jestestwie czlowieka zamieszkalo grzeszne skazenie, ktore
wspoldziata ze zlem nachodzacym cztowieka z zewnatrz!%2. Oferuje ono za kazdym
razem ten sam zakazany owoc, jakim skusil cztowieka szatan jeszcze w raju. Zawsze
wtedy stajemy przed osobistg rajskg pokusg dylematu pomigdzy akceptacija i przyjgciem
oferty a jej negacja i odrzuceniem%,

Swiadomo$¢ wiasnej grzesznosci oraz pragnienie poprawy stanowia pierwszy
krok na drodze do zbawienia, jakg jest pokuta. W upadlym i grzesznym swiecie istotnym
aspektem ludzkiej osobowos$ci jest odczuwana potrzeba uzdrowienia duchowego,
podniesienia si¢ z upadku oraz dazenie do pokajania, przebaczania i otrzymywania
przebaczenia. W tradycji wschodniej ascetyki pokuta nie ogranicza si¢ do jednorazowego
aktu zado$¢uczynienia za moralne upadki. Gigbsze znaczenie pokuty wyraza greckie
stowo ,,metanoia”’, ttumaczone w jezyku cerkiewnostowianskim oraz staropolskim jako
»pokajanie”, oznaczajace ,,zmian¢ sposobu mys$lenia.” Nie chodzi tu jedynie o zal za
przesztos¢, lecz o radykalng transformacje postrzegania §wiata, nowy sposob patrzenia
na siebie, innych ludzi oraz na Boga'®. Zgodnie z nauczaniem ,, Pasterza”’, pokajanie jest
glebokim zrozumieniem, a nie jedynie chwilowym wyrzutem sumienia lub uzalaniem si¢
nad soba. Jest to proces nawrdcenia, ktory polega na ponownym skoncentrowaniu zycia
na Trojcy Swietej. Pokajanie nie jest etapem przygotowawczym ani wstepnym, lecz trwa
przez cale zycie. Swieci Kosciota, zwlaszcza Ojcowie Pustyni, stanowig wzor takiej
postawy — nigdy nie porzucili zbawiennego zalu za grzechy, ktory wzmacnial ich w
pokorze, niezbednej do walki z grzechem. Nie polegali oni na swojej swietosci ani na
dlugoletniej ascezie, lecz zawsze byli §wiadomi drzemigcych w nich namigtnosci,
gotowych do ataku. Tylko poprzez takie trwajace cale zycie pokajanie mozliwe jest
osiggnigcie zbawienia. Pokajanie nie ma charakteru negatywnego, nie polega na
pograzaniu si¢ w smutku z powodu popehionych grzechéw ani na zwatpieniu w
mozliwos¢ osiggnigcia zbawienia. Wrecz przeciwnie, pokajanie ma charakter radosny i
stanowi wyjscie z sytuacji pozornie beznadziejnej. Jest to potwierdzenie prawdziwej
tozsamosci czlowieka, stworzonego na obraz Boga. Pokajanie oznacza skierowanie

wzroku ku mitosci Bozej, a nie skupianie si¢ na wlasnych stabosciach i1 przewinieniach.

102 J, Pankowski, Archim., W poszukiwaniu zbawienia. Bogactwo i pigkno Zycia duchowego w ascetyczno-
teologicznej mysli sw. Ignacego Branczaninowa, Hajnéwka 2007, s. 141.

103 Tamze s.141.

104 K. Ware, Krolestwo wnetrza, Lublin 2003, s. 74.
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Nie polega ono na rozdrapywaniu przeszlo$ci z wyrzutami sumienia, lecz na patrzeniu z
ufnoscig w przysztos¢. Czynienie pokuty to dostrzeganie nie tego, kim si¢ nie stalo, lecz
tego, kim mozna jeszcze sta¢ si¢ dzigki Lasce Chrystusa. W ten sposob pokajanie
wprowadza nadziej¢ na zbawienie i mozliwo$¢ zjednoczenia z Bogiem. Rozumiane jako
proces pozytywny, pokajanie nie ogranicza si¢ do jednorazowego aktu, lecz oznacza
stala, zyciowa postawe duchowa, trwajaca przez cate zycie. Pokajanie powinno stanowic¢
konsekwentny 1 bezkompromisowy zwrot ku Bogu, obejmujacy gtebokie znienawidzenie
grzechu oraz kategoryczne odwrocenie si¢ od niego, wyrazajace si¢ w aktywnej walce z
namig¢tnosciami, a nie w biernym poddawaniu si¢ im.

Kluczowym elementem tej duchowej przemiany jest sakrament pokajania, w
ktérym wierny wyznaje swoje grzechy kaptanowi. Pomimo ze spowiedz, zwlaszcza w
przypadku ciezkich grzechéw, moze wigzaé si¢ ze wstydem wynikajacym z wyjawienia
ich drugiemu cztowiekowi, ten wstyd ma charakter zbawienny. Oczyszcza on dusze i
wzmacnia duchowo, dajac site do dalszej walki z grzechem. Wyznanie grzechow podczas
spowiedzi stanowi symboliczne odrzucenie ich oraz definitywne zerwanie z grzeszng
przesztoscia.

Nalezy jednak podkresli¢, ze w sakramencie spowiedzi przynosimy Chrystusowi
nie tylko konkretne grzechy, lecz cala nasza grzeszno$¢. Czesto to wlasnie ona jest
glebszym problemem niz poszczegdlne uczynki, o ktéorych moéwimy podczas
spowiedzi'®. W misterium pokajania Chrystusa nalezy postrzegaé nie tylko jako
Sedziego, ktéry zdejmuje z nas wyrok potepienia, lecz rowniez jako Lekarza,
uzdrawiajacego to, co chore, i przywracajacego zycie duchowe. Pokajanie jest zatem
powrotem do prawdziwego zycia, prowadzacego czlowieka ku Bogu, bedacego
duchowym powrotem na fono Abrahama.

Post swiadczy o sile ducha, nieSmiertelno$ci duszy 1 jej tesknocie za zyciem w
Bogu. Gdy kamieniem wegielnym Zycia i cielesno$ci cztowieka staje si¢ umiarkowanie,
sprawiedliwos¢, szczero$¢ 1 pokora wobec ludzi i samego siebie, obecno$¢ Boga jest
zawsze odczuwalna. To wiasnie $wiadome samoograniczenie i umiarkowanie odzywiaja
duchowy rozwdj 1 maja wplyw na sensowng interpretacj¢ codziennych wydarzen, ktore
mozna w odpowiedni sposob zrozumie¢ gtdéwnie w kontek$cie poznawania tradycyjnych

wartosci 1 zasad. Pokuta jest prawdziwym lekarstwem, ktore leczy duchowa rang.

2.3.2 Piesni Wielkopostne.

105 K, Ware, Misteria uzdrowienia, Lublin 2004, s. 51.
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W  konteks$cie badania twoérczosci piesni paraliturgicznych, w  ktorej
przedstawione sg obrazy postu 1 pokuty, cennym zrodlem okazaly si¢ pies$ni, ktore
wierzacy najczesciej Spiewajg w okresie Wielkiego Postu. W rgkopismiennych zbiorach
piesni paraliturgicznych z XVIII 1 XIX w., a takze w po6zniejszych, juz drukowanych
modlitewnikach i §piewnikach dla wiernych kosciota prawostawnego, piesni te zajmuja
szczegdlne miejsce. Piesni postne i1 pokutne sa podzielone na nast¢pujace grupy
tematyczne: 1) piesni okresu poprzedzajagcego Wielki Post (Niedziele przygotowawcze);
2) pie$ni wielkopostne oraz piesni o Mekach Chrystusa; piesni eulogiczne!®®; 3) piesni o
cierpigcej Matce Boskiej; 4) pie$ni pokutne. Taka tematyczng struktur¢ poszczegolnych
tygodni Wielkiego Postu zachowuje Bogogfasnik Poczajowski. Piesni paraliturgiczne
zostaty tam utozone wedtug niedziel i §wiat catego roku liturgicznego, w taki sposéb aby
wierni mogli z nich korzysta¢ jako z poradnika i przewodnika wzmacniajacego i
rozwijajacego ich $wiadomos¢ religijna.

Piesni nalezace do okresu poprzedzajacego Wielki Post to te, ktore
charakteryzuja si¢ przede wszystkim zgodnos$ciag miedzy tematem pie$ni a perykopa
ewangeliczng czytang w okre$long niedziele. Sg to wigc pie$ni oparte na biblijnej historii
celnika i faryzeusza, marnotrawnego syna, strasznego lub ostatecznego sadu oraz
wygnania Adama i Ewy z raju. W pie$niach pojawia si¢ refleksja nad biblijnymi
historiami. Opisuja grzech pychy i1 waznos$¢ pokory, co najbardziej zauwazalne jest w
piesniach o celniku 1 faryzeuszu (perykopa ewangeliczna Lk 18, 10-14). Skupiajg si¢ one
na uswiadomieniu moralnego upadku cztowieka 1 dazeniu grzesznika do odzyskania
Bozego milosierdzia.

W tekstach tego typu piesni, fabula doprowadza czlowieka do $wiadome;j
decyzji pozegnania si¢ z dotychczasowym grzesznym zyciem, by dusza nie zgingta w
grzechach rozkoszy. Piesni czesto opisujg stan duszy cztowieka, ktory w swoim zyciu nie
okazal niepostuszenstwa Bogu, ale potrafit potepi¢ brata za jego grzech. W powyzszych
tekstach na pierwszy plan wychodzi poczucie niezadowolenia cztowieka, poniewaz
wypetnianie nakazoéw 1 pouczen w praktyce, nie wystarcza. Opis zaniepokojonego stanu
duszy mozna uchwyci¢ poprzez ztozone procesy duchowe. Przykladem jest "postuszny
syn" w stynnej perykopie o synu marnotrawnym (Lk. 15, 11-32), ktory wraca z pola peten
niepewnosci 1 pomimo to, ze jest nieustannie poshuszny rozkazom swego ojca i do
wyczerpania sit pracuje w polu, ma poczucie niezadowolenia i1 nie jest w stanie

zaakceptowac radosci swego brata. Watpliwosci tego rodzaju pociagaja za sobg wielkie

196 Sg to piesni, ktore wierni $piewali po zlozeniu catunu do grobu w Wielki Pigtek, a takze podczas
czuwania przy Grobie Panskim az do Zmartwychwstania.
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niebezpieczenstwo utraty wiecznego blogostawienstwa. Ta skomplikowana, ale tak

charakterystyczna dla codzienno$ci sytuacja jest przedmiotem intensywnej refleksji w

piesni G) rope mwk rphumiikg CXIPIR.107 W piesni tej z poczatkiem
Ha Qvf sixa ckt A0 Xoms rog 154 B4 _ BY-

4

n H4 106 roOwniez na swoj sposob podejmuje si¢ temat ubdstwa ducha tych, ktorzy

utracili pewno$¢ 1 pozostaja w kruchosci duchowego stereotypu. Piesn jest w zasadzie
aranzacja Psalmu 136., ktory $piewamy na Jutrzni przedwielkopostnej niedzieli o synu

marnotrawnym - po Polyeleosiel®

. W piesni znajdujemy alegoryczne przedstawienie
takiego  stanu  ludzkiej mysli w  postaci niewoli babilonskiej, np.
Risw & gemad w¥muen: nams natunncwmz C¥ysimn
B Mowho mETH,. cadpenyntE, Sprdns neumbwsima 2 10

Oprocz wspomnianej alegorii, gdy niewola babilonska jest porownywana do
chrzedcijanskiego postu, w piesni mozemy réwniez dostrzec pordOwnanie
czterdziestodniowego postu w Kosciele prawostawnym z czterdziestodniowg podroza
narodu zydowskiego z niewoli egipskiej do Ziemi Obiecanej, a takze poréwnanie z
czterdziestodniowym postem Chrystusa na pustyni, kiedy to byt kuszony przez diabta.
Znaczenie duchowego przygotowania do czterdziestodniowego postu ma jeszcze jeden

aspekt, ktory jest alegorycznie przedstawiony w wersecieBe Moo nfmh , .

| C"e(.wﬂx%'i'- Gol'fﬂ'; "f‘"MgLUMM'b ¥, gdzie znajdujemy pewnego rodzaju
powigzanie z niemozliwos$cig $piewania piesni bez instrumentalnego akompaniamentu.
Metafora ta jest zwykle interpretowana jako zakaz organizowania lub uczestniczenia w
hatasliwych rozrywkach zwigzanych z wesotoscig i akompaniamentem muzycznym.
Sama alegoria moze rowniez oznacza¢ obraz osoby drgczonej watpliwosciami.

Pies$ni oparte na perykopie ewangelicznej na niedziele o sadzie ostatecznym (Mt.
25, 31-46), opisuja straszny sad ostateczny nad calg ludzkoscia, przy czym stowo straszny

jako nazwa sadu Chrystusowego zostato zapozyczone z j¢zyka cerkiewnostowianskiego

Meakan w erpdumomn XAK) Siowo | straszny” (cs. CTPAMINBIY nalezy tutaj

rozumie¢ w kategoriach strachu odczuwanego przez kazda osobe stojaca w obliczu sadu.

107 Aneks nr 1.

108 Aneks nr 2.

19polieleos — rzadziej polijelej. Uroczysta cze$¢ $wiatecznej lub niedzielnej jutrzni, nastepujaca po lekturze
katyzm, a przed $piewem kanonu, najczesciej sprawowana w centralnej czg¢$ci nawy glownej, podczas niej
$piewane sa psalmy 134 i 135 oraz czytana jest Ewangelia. Stownik polskiej terminologii prawostawnej,
pod. Red. Ks. W. Przyczyny, ks. M. Lawreszuka, K. Czarneckiej, Biatystok 2022, s. 358.

110 Aneks nr 3.
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Wsrod piesni paraliturgicznych poswigconych tej niedzieli odnajdujemy teksty, w
ktorych pojawiajg si¢ cytaty z tekstow liturgicznych, np. piesn z poczatkiem
Bo AOMY AABRIAOER CTPALINAR COREPIART €M, | 4ra powstatla w  wyniku
refleksji nad pokuta czlowieka. Jej pierwotnym zrodlem jest $piew antyfonalny
irmologionu niedzieli o sadzie ostatecznym.

Niektore piesni paraliturgiczne o sadzie ostatecznym  siegaja  do
eschatologicznych wyjasnien motywowanych przypowiescia o celniku. Tradycja Cerkwi
Prawostawnej opiera si¢ na nauce o sadzie uprzednim dla duszy ludzkiej, ktory nastepuje
bezposrednio po jej $mierci, tj. po przejsciu duszy do wiecznosci. Zgodnie z tg nauka,
wszyscy ludzie po drugim przyj$ciu Jezusa Chrystusa 1 zmartwychwstaniu umartych,
rowniez stang przed Sadem Ostatecznym. Pojecie sadu pierwszego mozna réwniez
sformutowa¢ na podstawie tradycji cerkiewnej. Mowi ona, ze dusza zmartej osoby
pozostaje ze swoimi krewnymi na ziemi przez pierwsze dwa dni po $mierci cielesnej, ale
trzeciego dnia odchodzi, by po raz pierwszy odda¢ cze$¢ swojemu Stworcy. Wedlug tej
samej tradycji, dziewigtego dnia, dusza udaje si¢ do raju, po czym nadchodzi godzina
drugiego poklonu przed Stworca. Kolejno, nastgpuje trzydziesci dni bolesnej podrozy

11 o czym nadchodzi godzina sadu

duszy przez dwadzie$cia niebianskich tzw. mytarstw
uprzedniego, kiedy Bog okresla miejsce, w ktorym dusza pozostanie az do Sadu
Ostatecznego. Podczas podrozy przez mytarstwa, duszy towarzysza niebianskie moce 1
moce ciemnos$ci reprezentujace grzechy cztowieka. To wilasnie trzeciego, dziewiatego 1
czterdziestego dnia po Smierci, Cerkiew prawostawna zaleca odprawianie swigtej liturgii

w intencji zmartego.

11 Mytarstwo- jeden z dwudziestu etapéw na drodze duszy po $mierci cztowieka. Dusza przechodzi
poprzez dwadzieScia mytarstw, az do czterdziestego dnia po $mierci ciala. Wszystkie niebianskie
mytarstwa sg zarzadzane przez zte duchy, ktore podczas ziemskiego zycia kusity czlowieka i naktaniaty do
grzechu. Tak wiec na pierwszym mytarstwie znajduja si¢ zte duchy, ktéore w ziemskim zyciu kusilty
cztowieka do prozniactwa lub ztorzeczen, na drugim - zte duchy ktamstwa i oszustwa, na trzecim - duchy
potepienia i ponizenia. Na czwartym mytarstwie rzadzg duchy obzarstwa i pijanstwa, na pigtym - duchy
lenistwa, na szostym - duchy kradziezy. Na siodmym mytarstwie mieszkaja ciemne duchy skapstwa i
sknerstwa, na 6smym - demony niesprawiedliwego przybytku i przywlaszczania sobie cudzego, na
dziewiagtym - duchy wszelkiego rodzaju nieprawdy. Na dziesigtym mytarstwie sg zte duchy zazdro$ci, na
jedenastym duchy pychy i zuchwalstwa, a na dwunastym zgromadzone duchy gniewu i zatwardziato$ci
serca. Na trzynastym mytarstwie mieszkajg duchy nienawisci, na czternastym zte duchy morderstwa, a na
pietnastym duchy czarownictwa. Szesnaste mytarstwo nalezy do duchdéw rozpusty, siedemnaste - do
duchow cudzotdstwa i nieprzestrzegania §lubow cielesnych, na osiemnastym mytarstwie rzadza duchy
kazirodztwa i sodomii. Na dziewi¢tnastym mytarstwie znajduja si¢ demony herezji i odstgpstwa od wiary,
a na dwudziestym mieszkaja duchy nieczutosci, niemitosierdzia i zatwardziatosci serca. Por. Stownik
polskiej terminologii prawostawnej, pod. Red. Ks. W. Przyczyny, ks. M. Lawreszuka, K. Czarneckiej,
Biatystok 2022, s. 293.
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2.3.3. Piesni Pokutne

Teksty pokutne wyrdzniaja si¢ swojg szczegdlng metaforyka 1 symbolika, nieco
powsciagliwa w poréwnaniu z rozleglymi amplifikacjami hymnow o charakterze
majestatycznym. Teksty te opieraja si¢ na typowych opozycjach $wiatta-ciemnosci,
niewoli grzechu i wolnosci przyniesionej przez oczyszczenie, zniszczalno$ci-wiecznosci
itp. Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na specyficzne cechy poetyki duchownych piesni
pokutnych, ktore w pewien sposéb ,,wypadaja” z ogoélnego kontekstu gatunku piesni
duchownych, gdyz stanowig pewng odrebnos¢. Wynika to z samej specyfiki tematu
pokuty, ktora jest trudnym zadaniem i pewnym wysitkiem jaki czlowiek musi podjaé, aby
przyznac si¢ do winy. Z drugiej strony, dzieki niej osiggamy odnowg 1 przywrocenie do
zycia z duchowej zapasci. Pokutne piesni duchowne zebrane sa w Bogogfasniku w osobng
grupe, formalnie niezwigzang z rokiem liturgicznym?!?, stanowig czwarta jego cze$é i sa
prezentowane razem z pie$niami refleksyjnymi na temat $Smierci. W piesniach tych
zwykle motyw przemijania ludzkiego Zycia oraz nawracania nie jest tematem gtownym,
a raczej statym podtekstem, czy tez wnioskiem dopetniajagcym refleksje bohatera
lirycznego. Wszystko to sktania do rozwazan na temat swoistej ,,intymno$ci” gatunku
pokutnego.

Pies$ni z poprzednich czgéci stawig Chrystusa, Bogurodzice 1 §wietych, snuja
refleksje nad wydarzeniami ewangelicznymi i wydarzeniami z chrzeScijanskiego
misterium zbawienia oraz o ich przezywaniu przez ,naréd Bozy”'!3. Piesni czwartej
czesci Poczajowskiej Antologii koncentrujg si¢ na duchowym wymiarze egzystencji
chrzedcijanina, na jego problemach jako grzesznika potrzebujacego duchowego
uzdrowienia. Temat indywidualnej pokuty jest kluczowym dla chrzescijanskiej doktryny
zbawienia, gdyz przeznaczeniem cztowieka jest osiggnigcie Zycia wiecznego po Smierci,
a mozna je uzyskac dzigki tasce Bozej 1 sprawiedliwemu zyciu. PowinniSmy do tego

dazy¢ podczas ziemskiej egzystencji, ale czlowiek jako istota staba, czesto kuszony jest

112 Temat pokuty ma swoje miejsce w cerkiewnym roku liturgicznym. Obejmuje caty okres Wielkiego
Postu, kiedy cztowiek, bedac $wiadkiem $mierci Chrystusa, stara si¢ zalowa¢ za swoje grzechy i razem z
Chrystusem pokona¢ $mier¢, ktora jest w symbolice chrzescijanskiej, zardwno $redniowiecznej, jak i
barokowej - symbolem grzechu. Co najmniej trzy niedzielne nabozefistwa przed rozpoczeciem Wielkiego
Postu poswiecone sg tematom zycia wiecznego i wiecznej $mierci, skruchy i braku skruchy. Obejmuje to
piesni pokutne. Na przyktad stynny utwor Dymytra Tuptala ,,Biada mi, grzesznemu” (O eope, mu epewruxy
cywy), to jedno z arcydziet barokowej poezji pokutnej, jest sugerowany przez kompilatoréw
poczajowskiego Bohohtasnika do $piewania w Niedzielg¢ Syna Marnotrawnego, co oznacza, ze utwor ten
nie pojawia si¢ juz w czg$ci zawierajacej teksty wiasnie piesni pokutnych.

113 Mowa 0 wspolnej modlitwie ko$cielnej wspdlnoty swieckich.
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do grzechu, co bez pokuty, oznacza mozliwo$¢ utraty zycia wiecznego i zbawienia. Nie
mozemy zaniedbywac odkupienczej ofiary Chrystusa i pokuta moze nam w tym pomoc.
Zbawienie jest kwestig indywidualnego wyboru. Grzech oddala cztowieka od Boga, ale
poprzez indywidualny akt pokuty cztowiek moze pokona¢ te przepas¢ i zblizy¢ si¢ do
Stworcy. Bog zstapil do cztowieka i zostal za niego ukrzyzowany. Teraz nadszedt czas,
by cztowiek dokonal wyboru i pokutowal za swoje grzechy.

Teksty pokutnych piesni duchownych, mozna podzieli¢ pod wzgledem struktury
na dwie grupy: w pierwszej dominuje retoryczna zasada perswazji - tekst brzmi jak apel
do grzesznika (na przyktad piesn Bzupaii 3 npunesxcaniem, maennwiii wenoseue (Patrz z
troska, zniszczalny czlowieku) lub piesn o $mierci z Poczajowskiego Bogogfasnika
Bocmanu oywe! Bocmanu, umo cnuwu?) (Powstan, duszo! Powstan, co $pisz?) 114 (z tej
samej czeSci piesn [lomwicau, uenoseue, npezopkii yac cmepmu (Pomysl, o gorzKi

czlowieku godzinie $émierci")!*®

- przypomnienie o przemijalno$ci zycia, o tym, ze nalezy
by¢ przygotowanym na $mier¢, bo nikt nie wie, ile czasu mu przydzielono, i kazdy bedzie
musiat odpowiedzie¢ za swoje ziemskie czyny. Takie retoryczne teksty charakteryzuja
si¢ nawotywaniem grzesznika do refleksji nad zyciem i pokuta za grzechy. Pie$ni
duchowe tego typu obfituja w opisy straszliwych mak, jakie niepokutujaca dusza ma
cierpie¢ po $mierci (liczne pie$ni o Sadzie Ostatecznym), zawieraja wyrzuty i1 ostrzezenia
skierowane do grzesznika: Kpsasvimu crezamu puoamu 6yoewn/, OOHaxs Hu om K020
nomowu npiumewu (Bedziesz ptakal krwawymi tzami, ale od nikogo nie otrzymasz

pomocy)*te

. Oprocz wezwan do pokuty znajdujemy tu praktyczne rady i instrukcje, jak
nalezy zy¢ i co robi¢, by dalej kroczy¢ prawa droga i zosta¢ zbawionym. Przyktadem tego
jest piesn o $mierci z Modlitewnika Powszechnego: Ilepeo uacomv ece ocumic na
cmepmb 2omosucst, bezaaii epexoen, cnosedaiics, u bozy monucs (Przygotuj sie na Smieré
przez cate zycie. .. Uciekaj od grzechow, spowiadaj si¢ i modl sie do Boga)l’, a nastepnie:
Ipumipucs 3 6audcHuM® meoums, omnycmu 0ouosl, /la u mebe boev omnycmums 6caKu
2pexo6w suobl (Zjednaj si¢ z bliznim, uwolnij si¢ od swoich pretensji, A Bog przebaczy
ci wszystkie rodzaje grzechéw). Zauwazamy tu jeden wazny aspekt: ontologiczng
warto$¢ dobra, ktore trwa wiecznie i nie zanika, lecz prowadzi cztowieka do utwierdzenia
w prawdziwym bycie, podczas gdy zto 1 grzech, otwiera przed nim niebyt, nicos¢ — w
ontologii chrze$cijanskiej - §mieré. Motyw ten pobrzmiewa w pierwszym psalmie

Bnaowcen myoe (Blogostawiony maz), ktory konczy sie stowami: 6o snae I'ocnoos nyme

114 piesn 234 (Aneks 18).
115 Piesn 232 (Aneks 19).
116 Pieshn 234 (Aneks 18).
117 Piesh 236 (Aneks 20).
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npaseonux, a nyme neuecmusux nocubnem (Albowiem droge sprawiedliwych zna Pan, a
droga wystepnych zginie). Mozemy go réwniez wysledzi¢ w cytowanej juz 236 piesni:
U cmapaiica npumsiscamu oyyunku nackasu/ bo na moii céemv noudym muiko 0oope
meou cnpaswl (1 staraj si¢ przyciagna¢ uczynki dobre, Bo w przyszty Swiat p6jda tylko
dobre twoje uczynki)8,

Jak wida¢ z przytoczonych fragmentéw, wszystkie one przedstawione sg w
formie apelu, w drugiej osobie. Tekst ma charakter dialogiczny 1 w zasadzie kazdy
stuchacz moze sta¢ si¢ uczestnikiem tego dialogu, poniewaz pytania kierowane sg do
wszystkich. Pojawia si¢ jednak pytanie: czyj to gltos? Kto méwi? Przeciez bardzo czgsto
zakonczeniem takich ,,perswazyjnych” tekstow jest glos grzesznika, ktory zwraca si¢ do
Boga ze stowami pokuty, co$ na ksztatt ostatniego wersetu piesni 234.: boorce, karomucs
60 ucnpasneniu/ Tol oce coxpanu msn 6o ucxoxcoeHin (O Boze, pokutuje Tobie w
poprawie / Ty za$ zachowaj mnie w wyjsciu). Czasem sg to nawet ,,glosy” skruszonych

grzesznikow i krotka wspolna modlitwa, jak na przyktad w piesni 232.:
Najstodszy Jezusie, modlimy si¢, spojrz na nas z gory

Zeby nie zostaliémy ukarani raptowng $miercig.

Zachowaj wszystkich ludzi ktérzy sa ze mng w tym samym miejscu.

Wyjdziemy i przyjdziemy do Twego Tronu.

r S R e Vi 5 s ~
[Heccaaarsin Tisge 2 MOAHME 5 MOEHIY HA HEL
W _harobn ms;:rm.\mn%gmm [Fagand = .
Be (iom:r:;_u BEA CARAH €O MHOM nomgag §
HastemMs , 14 MiALEME IS TEOEMS nfit"l"O:lg .

119

Czasem ,,glosem”, ktory przekonuje, perswaduje jest glos sumienia, ktory
zwraca si¢ do niepokutujagcego cztowieka. Czasem jest to glos Aniota stréza, ktory

ostrzega grzesznika (w pieSni Bsupaii ¢ npunexcaniem, miennwiii wenogeue (Patrz z

118 W tym miejscu warto zauwazy¢, ze w tekécie uzyto wyrazenia nie ,,czyni¢/petni¢ dobre uczynki”
(pobumu/uunumu 0obpi cnpasu), ale ,,przyciggac” (npumsocamu), czyli ,uzyskac” (cmsowcams) dobre
uczynki zbiera¢ je dla siebie. Najlepszym odpowiednikiem tego stowa jest wspotczesne rosyjskie stowo -
npuobpemams. To stowo ze sfery handlu ,,kupieckiego” ma jednak swoje wlasne symboliczne znaczenie.
W Ewangelii Chrystus upodabnia ludzkie zycie do ,targu” (moporcuwyy), a ludzkie dziatania na ziemi do
»~Kkupna” (kynieni), moéwiac: ,,Kupujcie, az przyjde” (Kynyiime, noxu ne nputidy). Oczywiscie odnosi si¢ to
do ,,kupowania” zbawienia poprzez dobre uczynki na ziemi.

119 Aneks nr. 32.
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uwaga, zniszczalny cztowieku) aniol przypomina o przemijalnos$ci zycia Aneen sice meoii
xpanumenv mebe uzgecmsyem/ Kpamkocmu scusnu meoeti nepcmom nokazyem: / Tekym
gpemena niema 60 menogeriu oka,/ Connye ckopo uwiecmsyem k 3anady ¢ 6ocmoka... (Twoj
aniot str6z moéwi ci / Krétkos¢ twego zycia palcem pokazuje ci: / Czasy lata mijaja w
mgnieniu oka, / Stonce wkrotce ze wschodu pomaszeruje na zachod. ..”). Moze nas
przekonywac, rowniez glos Kosciota, ktorego zadaniem jest prowadzi¢ grzesznika
Sciezkami prawosci. Wsréd pokutnych piesni duchownych znajdujemy takze teksty,
wlasciwe teatralnym odtworzeniem dialogu migdzy grzeszng duszg i grzesznym cialem,
oskarzajacymi si¢ nawzajem o grzeszno$¢ i namawianie do grzechu, a w konsekwencji
przyznajacymi si¢ do winy i pokutujgcymi.

Te nieliczne teksty pokutne opieraja si¢ na zblizonej zasadzie retorycznej:
werbalnej konfrontacji, poszukiwaniu argumentow i oskarzen, ktore ostatecznie
prowadza do pozadanego rezultatu: podkreslenia grzesznosci kazdego cztowieka, ktory
grzeszy ,,cialem 1 dusza” 1 przekonaniu go o potrzebie pokuty.

Druga grupa duchowych pies$ni pokutnych obejmuje teksty, w ktérych dominuje
modlitewno$¢. S to w istocie modlitwy pokutne, w ktorych skruszony grzesznik zwraca
si¢ bezposrednio do Boga. To wlasnie wsrod tych tekstow znajdujemy prawdziwe
poetyckie arcydzieta, zwlaszcza piesni Dymitra Tuptaty. Teksty piesni pokutnych sa
réwniez do siebie bardzo podobne, ale mimo to rozumiemy, Ze za zewngtrznym
podobienstwem stownych sformutowan kryje si¢ co$ znacznie wigkszego. Jest to
dokonanie niezwykle trudnego osobistego aktu woli, ktory poprzez stowo spowiedzi
prowadzi do aktu skruchy i modlitwy. Nie ma znaczenia, ze w tek$cie nie widzimy
konkretnej osoby, zindywidualizowanego bohatera lirycznego o okreslonej biografii,
czego dostarcza juz poezja romantykow. Teksty piesni pokutnych maja tendencje do
uniwersalizmu i ogdlnosci, i tu powinno dochodzi¢ - i dochodzi - do potaczenia uczué
autora i wykonawcy/stuchacza. Odbiorca moze z latwoscig postawic si¢ na miejscu autora
1 wypowiedzie¢ stowa skruchy we wlasnym imieniu. Kiedy autor mowi ,,ja” cierpig, ,,ja”
jestem winny i obwiniam siebie, jego ,,ja” musi si¢ ujawnié, aby kazdy czytelnik lub
stuchacz - wspotwyznawca autora - mogt wypowiedzie¢ si¢... we wlasnym imieniu,
utozsamiajac swoje ,ja” z ,ja” autora - calkowicie i bezwarunkowo”!?. Pomimo
uniwersalnosci i zdolnosci by brzmie¢ jak tekst ,kolektywny”, piesni pokutne sa
spelnieniem indywidualnej skruchy, aktem, w ktérym czlowiek przekracza samego

siebie, o$mielajac si¢ uzna¢ swojg grzesznos¢, majac odwage zidentyfikowac grzech,

120 5. Awerintsew, Roskosz uzora i glubiny sierca: Poezija Grigora Narekaci, (Pockows y30pa u 2ny6umbl
cepoya: noasus I pucopa Hapexayu // [losmwr), Moskwa 1996 1., s. 68.
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wyrzec si¢ swojego obecnego ,,ja”, aby je na nowo odzyskaé poprzez oczyszczenie w
pokucie.

Pokutne piesni duchowne charakteryzujg si¢ wewngtrznym napigciem tekstu.
Kazde stlowo jest istotne i wazne, poniewaz utwory te sg tekstami modlitewnymi, w
ktorych kazde stowo (a co do tego barokowy wykonawca 1 sluchacz/czytelnik nie mieli
zadnych watpliwosci) dociera do Boga. W piesniach pokutnych pokutujacy komunikuje
si¢ z Bogiem. Sprobujmy przyjrze¢ si¢ ogdélnemu schematowi komponowania takich
utwordéw. Impulsem do powstania tekstu jest uczucie powstania przed Bogiem takim,
jakim jestes, kiedy nic nie da si¢ ukry¢ ani upigkszy¢. Bog zas objawia sie czlowiekowi
jako byt idealnie doskonaty, a to tylko poteguje poczucie wilasnej niedoskonatosci i
grzeszno$ci. Stad charakterystycznym dla wigkszosci tekstow poczatkiem  jest
postrzeganie siebie jako osoby tkwigcej w grzechu, a przez to oddalonej od tego, co dobre
i od Boga: O ecope mue epiwnuxy cywy, / I'ope 6nacux oen neumywy” ,, Coepewiuxsv, o
Boorce moil, omnioos ne marocs, Coepewiuxs, sunoéens ecmv, moeo ne sanprocs (Biada
mi, grzeszniku, Biada mi, ktory nie mam dobrych uczynkow” lub ,,Zgrzeszytem, o Boze
moj, nie ukrywam sie, zgrzeszylem, jestem winien, tego nie bedg zakrywat”). Niekiedy
kolejnym elementem strukturalnym modlitwy pokutnej jest wyznanie ztych uczynkéw, a
raczej ich recytacja, cho¢ w bardzo abstrakcyjnych formutach (gdyz dla kazdego
stuchacza/czytelnika musza by¢ one odebrane jako autentyczne), oraz samo-potepienie:
Oynooobuxcs epazosu Hownomy/ [Inomosioeniems nenacviyennomy/ Hagvikoxv na 6cs
oena 6 mipv 31as/ 3a mo yoanenv ecmv npekpacraco Pas (Statem si¢ jak nocny wrog,
nienasycony migsozerstwem, wprawiony we wszystkim, co jest zte w tym $wiecie, Za to
jestem usunigty od picknego Raju). Innym interesujacym przyktadem jest fragment piesni
pokutnej z Bogogtasnika: Coepewuxs... obas karowucs naxu coepewairo I pexu ko
epexomv moum 6ceeda npunazaio, / Coepewtux, OKasHHIWWUL, cozpewu 00 3ena/
Coepewuxv 6cemu uyscmeamu Oywiu dxce u mena / Bes snas noxoms 6o mue codena
(Zgrzeszytem... zatuje i ciagle grzesze, i zawsze grzechy do grzechéw moich dodaje,
Zgrzeszytem, najbardziej grzeszny zgrzeszylem bardzo mocno Zgrzeszytem wszystkimi
zmystami duszy i ciata / Wszelkie zle pozadliwoéci we mnie uczynitem)*?L. Jak widzimy,
zaden czyn nie jest konkretnie wymieniony, ale ciagle powtarzanie czasownika
»Zgrzeszytem” (coepewuxwv) wskazuje na $wiadomo$¢ wilasnej grzeszno$ci wielu
nieprawych czyndéw, ktore obcigzajg cztowieka; wtasnie ten fragment jest wypowiedzig

0 tym, co mgczy, a jednocze$nie zapewnia oczyszczenie.

121 piesn 213 (Aneks 21).
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Modlitwa jest dialogiem, komunikacja miedzy czlowiekiem a Bogiem, do
ktorego kazdy moze przyj$¢ ze swoimi problemami i troskami, przed ktorym moze si¢
otworzy¢ 1 wypowiedzie¢. To wlasnie obserwujemy w tekstach piesni pokutnych, kiedy
koncepcja strachu przed pieklem, $miercig i Sagdem Ostatecznym, gdzie trzeba bedzie
odpowiedzie¢ za cate swoje zycie, schodzi na dalszy plan lub staje si¢ zupetnie nieistotna.
Jednak w piesniach tych znacznie wazniejsze stajg si¢ inne aspekty, a w szczegolnosci
oddzielenie cztowieka od Boga, niemoznos¢ komunii z Nim z powodu grzechu, oraz
utrata mitosci 1 taski Bozej, a tym samym oddzielenie od dobra. W tej perspektywie
grzechy popelione przez czlowieka sa postrzegane jako jego nieszczescie i1 wielki
smutek, ktoremu mozna zaradzi¢, zwracajac si¢ do Boga w modlitwie 0 oczyszczenie.

Jedna z pies$ni pokutnych Dymitra Tuptaly zaczyna si¢ od stow: Bonio k bozy &
b6ede moetl, 0a msi On ycnvium,/ M 6 senuyeti ckopou moeti seceno oymewium / Obpamum
Mot niay 6 gecenve u 6 paoocms npeioxcum...(Wotam do Boga w moim utrapieniu, aby
mnie wystuchat / I w moim wielkim smutku pocieszy mnie wesoto / Przemieni moj ptacz
w wesotos¢ i radogé...)'?2. Obowigzkowym elementem strukturalnym pie$ni pokutnych
jest moment, w ktorym grzesznik uswiadamia sobie potrzebe pokuty i szczere jej
pragnienie. Oczyszcza ona dusze z popelionych grzechow, a ptynace tzy-oczyszczenia
sg darem, ktory grzeszny cztowiek moze wyprosi¢ u Boga: H3znwiii mue, booice, co Hebecu
cnesvl, [la eocnaauto mos nazyouwis cmesu (Wylej 1zy z nieba, Boze, 1 pozwdl mi
wyptakaé moje zte drogi). Wiaza si¢ z tym bardzo charakterystyczne dla sztuki barokowe;j
symbole wody 1 studni jako znakdéw oczyszczenia. Sg one w interesujacy Sposob
odtwarzane jednej z piesni pokutnych: I'0ece mo cymo, kascymeo, 30pasvisi 600b1,/ B
MbIXb MO 5 800AX MblIOMB 8ce poovl. / Eii, koeoa 6 oywy mams ouucmumu / 3 munu
epexosnoil eecma oomwimu (Sa tu gdzies, mowig, wody zdrowe, W tych wodach
obmywajg si¢ wszyscy rodzaje ludzi,/ Oby tylko duszg tam oczysci¢ / Od szlamu
grzechowego w caloéci obmy¢)'?®. Powyzsza symboliczno - alegoryczna strofa moze
przypomnie¢ czytelnikowi zaréwno o chrzcie, podczas ktorego ludzie zostaja
oczyszczeni z grzechu pierworodnego, jak i o aktach spowiedzi. Te wersy mozna
interpretowac na wiele sposobow, ale to autor powinien wyjasni¢, co przez to rozumie,
jaki rodzaj wody chce znalez¢ (i czego kazdy powinien szukac), poniewaz jest to bardzo
wazne dla zbawienia: Ckpyxa, nokyma, eopxuxws cie3v moku, / Mcnoeeow cesima cymos mu
anybokitl/ Knaoeneyw 30paswiil, u 600a uucma/ Oxponnennas kposito Xpucma (SKrucha,

pokuta, wylew gorzkich tez, / Spowiedz swigta jeste$ gleboka / Studnig zdrowa, a woda

122 \wczenko, Ukrairskij kant XVII — XVII stolit, Kyjiw 1990 r., s. 115.
123 piesn 219 (Aneks 22).
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czysta / Skropiong krwig Chrystusa). Symbolika wody i studni jest bardzo czgsto
spotykana w Ewangelii, a przyktadem moze by¢ tu spotkanie przy studni grzesznej
samarytanki z Chrystusem. Kobieta przyszta zaczerpnagé wody, i miedzy nig a Synem
Bozym wywigzala si¢ rozmowa, ktorej znaczenie pozostato dla niej niejasne, poniewaz
Chrystus przemawial jezykiem symboli, majac na mysli Siebie i Swoje nauczanie. W tym
tekscie symbolika wody 1aczy si¢ z symbolikg krwi Chrystusa, co przypomina
stuchaczowi o krwawej ofierze, ktorg Chrystus ztozyl za wszystkich 1 dzigki ktorej kazdy
chrzesécijanin ma szans¢ na oczyszczenie. W piesniach pokutnych refleksja grzesznika
nad swoja grzeszno$cig i §wiadomo$¢ potrzeby pokuty konczy si¢ zwykle krotka
modlitwg, w ktérej blaga on Boga o wybaczenie win i darowanie mu flaski, by w
przysztosci moégt wies¢ godne zycie (3 enybunst cepoya 2nac moui 8o38eduiazo/ Ilomunyii
ms, booce, nomunyii naowazo. (Z giebi serca gtos modj wznoszacego / Zmityj si¢ nade
mna, Boze, zmiluj sic nad upadtym))'®* lub: Mzuwi cpexosenazo Basunona/ Buunu
arcumeinem ceamoisi Ciona/ 0a 6bimsb 8 HebecHoMb npebvisans aviky/ U ecentobesno 3pens
Ha Bnaoviky (Z grzesznego Babilonu uczyn mnie mieszkancem $wigtego Syjonu/ abym
przebywat w niebianskim chorze/ i z najwigkszg radoscia spogladat na Pana). Czasami
uwaga grzesznika skupia si¢ nie na nim samym, ale na Bogu: o wiele wigksze znaczenie
ma to, ze przez swoje grzechy czlowiek $wiadomie odwraca si¢ od Niego, niszczy
mozliwo$¢ dialogu i lekcewazy Boza mito§¢. W takim przypadku piesn pokutna zawiera
minimum autorefleksji 1 sprowadza si¢ do modlitwy-apelu do Boga, w ktorej cztowiek
btaga aby uwolnit go od ci¢zaru grzechow 1 nie opuszczat go. Jedna z piesni pokutnych
skomponowanych przez Dymitra Tuptate brzmi nastepujaco: IIpocmu, Booice, epexu mos,
umo comeopuxv nped Toborw, / nHe ocmasu mene, boowce, Ho 6cecoa 6yOu co MHOW
(Przebacz mi, Boze, moje grzechy, ktore popetnitem przed Toba, / nie opuszczaj mnie,
Boze, ale zawsze badz ze mng).

Poktadanie nadziei w Bogu 1 u§wiadomienie sobie Jego milosci, catkowicie
zmienia mow¢ pokutng. Grzeszny cztowiek moze pozwoli¢ sobie na pewng intymnos$¢
tonu, ignorujac dystans, jaki istnieje miedzy Stworcg a stworzeniem, wiedzac, ze nie
zostanie odrzucony. Dlatego nicktore teksty zawierajg szczere, bezposrednie stowa,
ktérych syn moglby uzy¢, aby zwroci¢ si¢ do ojca, moéwiac mu o swoich slabosciach:
Icyce moti npecnaokiii, Teopue ceema / ewe x04s Moa0 Moe2o nodxcou omeema/ Tmamwi
mu nokasuus obewax nioovt/ Ho oomonw ecmv nennoonoe opeso, I'ocnoou (Jezu moj

Najstodszy, Stworco swiatla / Wcigz modle si¢ poczekaj na moja odpowiedz /

124 piesn 218 (Aneks 23).
73



Wielokrotnie obiecywatem Ci owoce skruchy / Lecz ja wcigz jestem bezplodnym
drzewem, Panie)'?. I wtasnie z powodu tej wiary a wrecz pewnos$ci w Boze mitosierdzie,
takie teksty jak stynny utwor metropolity Tuptaly ,,Méj Drogi Jezu” moga pojawiac si¢
obok piesni czysto pokutnych, w ktérych temat skruchy i grzesznosci jest zdominowany
przez dialog milosci migdzy Bogiem a czlowiekiem, dzigki ktoremu grzech zostaje
zniszczony: Hcyce motl, pyu Oywu moell: meoe ecmv a3 cnacenie,/ Quuwenie 2pexoss i 6
pail ecenetnie.... Xomeniec mue C mobow ovimu/ /laxcob mu mebe, Xpucma, 6 cepoyy
umemu (O Jezu moj powiedz dla duszy mej: ,Jestem Twoim zbawieniem, /
Oczyszczeniem z grzechow i przyprowadzeniem do raju”.... Che¢ mi by¢ z Toba / Daj mi
Ciebie, Chrystusa, mie¢ w sercu)'?®. By¢ moze nieprzypadkowo piesn ta umieszczona
jest niemal na koncu Bogogtasnika. Dyskurs pokutny konczy si¢ przejsciem na zupeknie
inny, bardziej intymny poziom dialogu, a zamiast glosu pokutnika potepiajgcego samego
siebie, zaczyna rozbrzmiewac glos osoby, ktora mituje.

Temat pokuty w pie$niach paraliturgicznych nie tylko maluje obraz cigzkiego
stanu cztowieka, ale jest przede wszystkim srodkiem pozwalajagcym czlowiekowi glebiej
pozna¢ wazno$¢ samoograniczenia i postu w celu osiagniecia takich cnét jak pokora,
mito$¢ 1 milosierdzie wobec blizniego. To wlasnie te warto§ci w piesniach
paraliturgicznych stanowia zroédto poznania wlasnej tozsamosci. Swiadome oddalanie si¢
od bolu jest najwazniejszym krokiem w kierunku nadziei na odnalezienie drogi poznania
rzeczywistej prawdy, ktéra otwarcie przyjmuje kazdego zagubionego czlowieka (syna

marnotrawnego) w swoje pelne mitosci objecia.

1.4 Chelmskie wydanie pie$ni religijnych

Niewiele jest miejsc na §wiecie, ktorych historia bytaby tak zmienna jak historia

tego malego zakatka potludniowych ziem ruskich, nazywanych ,Rusiag Chelmska”.

125 piesn 243 (Aneks 24).
126 piegn 242 (Aneks 25).
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Problem zawitosci dziejow Rusi Chetmskiej pod wzglgdem politycznym i kulturowym
polegal na przechodzeniu tych ziem z ragk do rgk. Glownymi pretendentami walczacymi
o posiadanie Rusi Chelmskiej byli ksigzeta potudniowo ruscy i1 krolowie Polski. Dzigki
takim uwarunkowaniom historycznym sztuka ludowa Chelmszczyzny zostala wyrazona
w formie warstw. Jej tworczos$¢ nie jest kompaktowa homogeniczng masg stworzong z
jednego materiatu, jest ona polaczeniem wszelkiego rodzaju warstw wystepujacych jedna
po drugiej w niezwyklych powigzaniach. Ta specyfika sztuki ludowej na Rusi
Chelmskiej sprawia, ze jej badania naukowe sg niezwykle trudne.

Twoérczo$¢ muzyczna na tym terenie dzieli si¢ na dwie nierdOwnomierne
kategorie: $§piew liturgiczno — paraliturgiczny oraz §wiecki, z ktorych pierwsza znaczaco
dominuje zarowno pod wzgledem ilo§ciowym, jak i jakosciowym. Zjawisko to mozna
zrozumie¢ w kontekscie historycznych uwarunkowan regionu. W przesziosci Rus
Chelmska byta przede wszystkim zorientowana na zycie religijne, co ograniczalo rozwoj
innych form zycia kulturalnego z powodu niesprzyjajacych warunkéw historycznych. W
efekcie cata tworcza energia spolecznos$ci oraz jej bogaty potencjal muzyczny
koncentrowaty si¢ gldwnie na §piewie cerkiewnym. Pierwsze wplywy muzyki cerkiewne;j
na Chetmszczyzng pochodza z Bizancjum, a przybyty tam wraz z przyjSciem na te ziemie
chrze$cijanstwa. Nalezy zauwazy¢, ze wraz z przyjeciem chrzes$cijanstwa przeniknat na

Chetmszczyzne pelny cykl greckiego osmogtasija?’

. W zwiazku z tym nalezato potaczy¢
$piew pozyskany od Grekow i1 wilasng stowianskg tworczo$¢ muzyczno — religijng , by
oprawa muzyczna nabozenstw byta dostepna, a nade wszystko zrozumiata dla wiernych.
Wypehienie tego historycznego zadania bylo bardzo trudne i trwato dos$¢ dhugo,
jednakze, dzigki sile wiary narodu, postgpowalo catkiem pomyslnie. W XVI wieku
Chelmszczyzna miata juz ugruntowany $piew cerkiewny podporzadkowany systemowi
osmiu skal modalnych cs. osmogtasiju. Po przeksztalceniu sakralnych elementow
muzycznych przywiezionych przez Grekow w pelny cykl choratu staroruskiego, zwanego
kijowskim, mocno ugruntowaty si¢ podstawy regionalnego stylu w $piewie cerkiewnym,
a co za tym idzie w wielu formach $piewu liturgicznego a takze w szeregu piesni
paraliturgicznych pozostawito charakterystyczny §lad, ktéry odroznia S$piew
Chelmszczyzny od $piewodw cerkiewnych przylegajacych don regionow.

Analizujac histori¢ muzyki cerkiewnej na ChelmszczyZnie, mozna stwierdzi¢,
ze zachodnie wptywy muzyczne zaczgly przenika¢ do tego regionu juz w XVI. Gdyby

jednak Chelmszczyzna do tego czasu nie wyksztalcita swojego $piewu na bazie

127 B, Witoszynski, Narodno-cerkownyj napiew Chotmskoji Rusi, Bogostowskij Wiestnik, Siergiejew
Posad 1910r., T. 2, s. 483.
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bizantyjskiego, to w kolejnych stuleciach, w obliczu silnych wplywow muzyki
zachodniej w XVII, XVIII i pierwszej potowie XIX wieku, prawdopodobnie dosztoby do
utraty lub znacznego znicksztalcenia muzycznego dziedzictwa Bizancjum?®?®,
Tymczasem badania wskazujg, ze wplywy zachodnie nie wyparly bizantyjsko-
stowianskiego $piewu, lecz staly sie jedynie dodatkowa $ciezka w jego rozwojul?®. Proces
przeksztatcania greckiego $piewu w rodzimy S$piew stowianski zakonczyl si¢ na
Chelmszczyznie sukcesem, co byto wynikiem wspolnej pracy Rusi Kijowskiej 1 Galicji.
Dzigki tej wspotpracy melodyka cerkiewna o proweniencji bizantyjskiej w XI wieku,
zostata stopniowo wtopiona w miejscowy $piew. Oprocz elementu greckiego w $piewie
cerkiewnym, ktory jest obcy kulturowo, miejscowa spotecznos¢ Chetmszczyzny
wyksztalcita takze inny istotny element na swoim gruncie - $wiecka piesn. Obecnie
uznaje si¢ za dobrze ugruntowana w nauce teze, ze cata muzyka ludowa kazdego regionu,
zaréwno duchowna, jak i §wiecka, wywodzi si¢ z jednego zrodta — tj. starostowianskiej
piesni ludowej. W $piewie chelmskim element piesni ludowej znalazt szczegdlnie silny
wyraz w pézniejszej epoce powstania chelmskiego choratu cerkiewnego - w epoce
tworzenia koled 1 pie$ni cerkiewno-naboznych. Pod wptywem tych dwoch czynnikow
chelmski chorat rozwijat si¢ az do XVI wieku. Epoke t¢ mozna nazwaé epoka wplywow
muzyki wschodniej, poniewaz grecki chorat i stowianska §wiecka piesn ludowa w swoich
zasadniczych elementach muzycznych bez watpienia narodzily si¢ na wschodzie i
rozwingly zgodnie z prawami melodii 1 harmonii muzyki wschodnie;.

Od XVI wieku rozpoczyna si¢ nowa era zarOwno w historycznym, jak 1
artystyczno-kulturalnym zyciu Chetmszczyzny. Cata sita nowych okolicznosci polegata
na tym, ze $piew Chetlmski, ktory uksztattowat si¢ przed XVI wiekiem pod wpltywem
muzyki Wschodu, znalazt si¢ pod wptywem melodii 1 harmonii muzyki Zachodu, ktora
byla mu obca'®. Poniewaz w XVI wieku napiew chetmski byt juz stabilny, znacznie
silniejszy 1 dlatego okazal si¢ bardziej odporny w nowych warunkach. W nieréwnej

walce, ktora rozpoczeta si¢ po wprowadzeniu Uniit®

, choral Chelmski nie tylko nie
ustapit ,,pola wrogowi”, ale prawie nie poniodst w niej zadnych strat. Jedng z gtownych
przyczyn tego zjawiska jest fakt, ze charakter muzyki chetmskiej przed XVI wiekiem,

byt zupehnie inny niz muzyki Zachodu. Muzyka Chelmszczyzny rozwijata si¢ naturalnie,

128 1, Wozniesienskij (prot.), Obrazcy greczeskogo cerkownogo osmogtasija, Moskwa 1897 r., s. 47.

129 W, Wotosiuk, Spiew liturgiczny w Kosciele Prawostawnym w Polsce, [W:] Prawostawie $wiatlo ze
wschodu, Lublin 2009 r., s 555-580.

130 B, Witoszynski, Narodno cerkownyj..., s. 484.

B D. Ciokka, Latynizacja Kosciota Unickiego w Rzeczypospolitej po synodzie zamojskim, Bialystok 2014,
s. 27.
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zgodnie z zasadami nie§wiadomej tworczosci ludowej, za§ muzyka Europy Zachodniej
byta tworzona dzigki wysitkom poszczegdlnych autoréw - kompozytorow i nosita
indywidualny odcisk ich talentu. Muzyka pierwszego rodzaju jest tatwo przyswajalna
przez spoleczno$¢ i pozostaje w nich przez diugi czas, przeciwnie, muzyka sygnowana
ktéra jest niezwykle trudna dla laikéw, poniewaz jest wynikiem ztozonego procesu
muzycznego, ktorego masy nie pojmuja, a do jej odtworzenia wymagana jest znajomos¢
techniki i umiejetnosci muzycznych, ktorej zwykli ludzie nie posiadajg. Ponadto Kosciot
Zachodni stawial na muzyke instrumentalng, podczas gdy Cerkiew Wschodnia
preferowata wytacznie muzyke wokalng'®,

Od XVI wieku twoérczos¢ muzyczna Chetmszczyzny szta w dwoch kierunkach
rozwoju: tworzeniu koled i innych piesni naboznych, ktére pdzniej znalazly swoje
odzwierciedlenie w chetmskim Bohohtasniku. Muzyka i teksty koled stanowig niezwykle
bogaty i réznorodny materiat, dzieki czemu zajmuja pierwsze miejsce zarowno pod
wzgledem ilo$ci materiatu, jak i jego znaczenia w kregu $wiat cerkiewnych. Hymny z
tego okresu znajdujemy nie tylko w dziale koled, ale takze w dziale Wielkiego Postu,
hymnéw pokutnych, w dziale piesni do Matki Bozej. Czas trwania okresu
scholastycznego w twoérczosci muzycznej Chelmszczyzny okresla si¢ do lat
osiemdziesigtych XIX wieku. W 1875 roku, Chelmszczyzna przyjeta choraty Mikotaja
Bachmietiewa i tym samym dotaczyta do ogdlnoruskiej historii $piewu cerkiewnego®3.

Waznym elementem bylo takze pojawienie si¢ w XIX wieku zapozyczen, ktore
tak uporczywie wdzieraly si¢ w obrzedowos¢ kosciota unickiego. Musimy jednak
pamigta¢ o rownowadze sit w Chelmskiej diecezji unickiej w pierwszej potowie XIX
wieku. Na poczatku stulecia, w wyniku reform administracyjnych w Polsce za panowania
cara Aleksandra I, sytuacja Kos$ciota unickiego zaczela si¢ wyraznie pogarszaé. Wyzsza
hierarchia unicka oraz Wyzsze Seminarium Duchowne w Chelmie ulegly polonizacji.
Stanowisko Kosciola unickiego 1 wszystkie aspekty jego zycia zostaly mocno
zlatynizowane. Katolicka obrzedowos$¢ natarczywie wdzierata si¢ do koSciola
unickiego34,

Istotnym momentem w tradycji $piewu chelmskiego bylo pojawienie si¢
Bogogfasnika Poczajowskiego. Jednym z poédzniejszych Bogoglasnikow byt zbior

Lwowski z 1825 roku. W wydawaniu opracowan tego rodzaju wyspecjalizowat si¢ zakon

132 W, Wotosiuk, Spiew liturgiczny w Kosciele Prawostawnym w Polsce, [W:] Prawostawie $wiatlo ze

wschodu, Lublin 2009 r., s. 555-580.
133 Tamze, s. 555-580.
134 D. Ciotka, Latynizacja Kosciota Unickiego w Rzeczypospolitej po synodzie zamojskim, Biatystok
2014, s. 27.
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Bazylianéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem unickich osrodkéw drukarskich w
Supraslu, Poczajowie i Lwowie.

Znaczacg role w promowaniu i umacnianiu prawostawia oraz jego dziedzictwa
kulturowego, ze szczegdlnym uwzglednieniem $piewu cerkiewnego odegraty Bractwa
cerkiewne. Powstanie 1 rozw0j bractw bylo konsekwencja istotnej roli, jaka element
swiecki odgrywal w Kosciele prawostawnym. Wedlug badan Larysy Kostiukowiec,
piesni religijne na obszarze prawostawnej metropolii kijowskiej, w tym w diecezji
chetmskiej, zaczely pojawiaé sie dopiero w drugiej potowie XVI wieku®®®. Piesni zawarte
w Bogogfasniku cieszyly si¢ ogromng popularnoscig wsréd mieszkancow diecezji
chetmskiej. Po powstaniu styczniowym, jako forma represji, wladze administracyjne i
cerkiewne wprowadzity zakaz wykonywania w cerkwiach utwordw paraliturgicznych.
Zakaz ten obowigzywat az do 1884 roku, kiedy to Prawostawne Bractwo Przenajswigtszej
Bogurodzicy w Chetmie podjeto dziatania zwigzane z paraliturgikg!®®. Trudno
jednoznacznie okres$li¢ przyczyny liberalizacji postawy hierarchii cerkiewnej wobec
wspomnianego zakazu. Mozna przypuszczaé, ze byly one zwigzane z sytuacja
wyznaniowg oraz zakazem uzywania jezyka ukrainskiego we wszelkich formach zycia
publicznego i cerkiewnego na terenie Rosji. Jednakze brak jest jednoznacznych
wyjasnien dotyczacych zmiany postawy zarowno duchownych, jak i §$wieckich dzialaczy
cerkiewnych. Czlonkowie chelmskiego bractwa podkreslali, Ze wierni masowo $piewali
piesni religijne podczas obrzedow oraz z okazji réznych $Swiagt cerkiewnych. W tym
okresie nie bylo tatwo uzyska¢ dostep do $§piewnikow cerkiewnych wydrukowanych na
poczatku XIX wieku w Poczajowie, a to za sprawa trudnoSci zwigzanych z
przekraczaniem granicy rosyjsko-austro-wegierskiej'*’. W zwiagzku z tym Chetmski
Zarzad Duchowny zlecit bractwu w Chelmie opracowanie nowego $piewnika. Zalecenia
obejmowaty wyeliminowanie polonizméw, latynizméw oraz utwordéw sprzecznych z
nauka Cerkwi prawostawne;j. Inicjatywa ta miata na celu dostosowanie paraliturgiki do
panujacych warunkow politycznych oraz masowe drukowanie zbioru piesni
cerkiewnych. Pracami nad wydaniem Bogoglasnika kierowali: biskup lubelski Modest
Strelbicki (1823-1903) oraz ks. Mikotaj Straszkiewicz (1845-1909), 6wczesny proboszcz
parafii prawostawnej pw. §w. Jana Teologa w Chelmie, cztonek Chetmskiego Zarzadu

Duchownego oraz zarzadu Bractwa chelmskiego, a takze wyktadowca Prawostawnego

185 } .. Kostiukowiec, Kantowaja kultura w Bietarusi, Minsk 1993 r., s. 215.
136 S, Dmitruk, Prawostawne Bractwo Przenajswietszej Bogurodzicy w Chetmie (1879-1914), Lublin 2012,
(rozprawa doktorska, Biblioteka Gtéwna UMCS w Lublinie).
1873, Dmitruk, Rola utworu paraliturgicznego Krestnaja piesn w prawostawnej diecezji chetmsko-
warszawskiej na przetomie XIX i XX wieku, Biatystok 2021 r., s. 181-206.
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Seminarium Duchownego w Chetmie. Dzialacze z Prawostawnego Bractwa
Przenaj$wigtszej Bogurodzicy w Chelmie, bedacy wydawcami Bogoglasnika z 1884
roku, mieli nadziej¢, ze $piewnik przyczyni si¢ do poglebienia religijnosci wiernych.
Dodatkowym celem redaktorow opracowania byto ,,odciagni¢cie narodu od polskich
piesni, bardzo popularnych wsérdd miejscowych mieszkancow, oraz rozpowszechnienie
stowiansko-ruskich tekstow w celu zblizenia miejscowej ludnosci do catej miejscowe;j
wspolnoty”*®®, Stefan Czyzewski na tamach oficjalnego organu diecezji chelmsko-
warszawskiej w 1884 roku stwierdzil, ze ,,nasi kaptani powinni zawsze dazy¢ nie tylko
do zachowania dawnej, lokalnej tradycji $piewania poboznych piesni, ale takze do jej
rozwoju, aby wierni z rados$cig przyjmowali kazda nowa, nieznang wczes$niej piesn o
podobnym charakterze.”'%® Czyzewski zwrocit rowniez uwage, Zze utwory zawarte w
Bohohtasniku  zostaty =~ opublikowane ~ w  jezyku  cerkiewnostowianskim,
charakterystycznym dla siedemnasto- i osiemnastowiecznego narzecza.

Na przetomie XIX i XX wieku piesni cerkiewne na opisywanym obszarze
zyskaly na popularno$ci, w czym znaczaca role odegrat organ prasowy chetmskiego
bractwa, ,,Chotmskij narodnyj kalendar™***. W latach 1885-1914 na lamach tego
kalendarza publikowano teksty koled, piesni zwigzanych z lokalnym kultem ikon
Bogurodzicy (Le$nianskiej i Chetmskiej) oraz §wietych (§w. Antoniego Pieczerskiego 1
$w. Dymitra z Salonik), jak roéwniez utwory obrzedowe zwiazane z cerkiewnym rokiem
liturgicznym. Dzigki szeroko zakrojonej akcji wydawniczej oraz masowemu
kolportazowi prowadzonemu przez Bractwo, piesni cerkiewne trafity do wielu domow,
co znaczaco przyczynito si¢ do ich upowszechnienia. Galicyjski i potudniowo-rusinski
jezyk, uzywany w pierwotnych wydaniach BogogZasnika, byt zblizony do wspotczesnego
jezyka matoruskiego, czyli ukrainskiego. W ramach przygotowania do druku, utwory te
zostatly skorygowane zgodnie z obecng synodalng(moskiewska) wymowa oraz
dostosowane do zapisOw nutowych, co miato na celu utatwienie ich wykonania. Trzeba
zaznaczy¢, ze Bogogfasnik z 1909 roku zostatl juz wydrukowany w jezyku rosyjskim. Z
powodu braku wszystkich wydan Bogog/asnika nie jest mozliwe dokladne ustalenie
czasu, w ktorym nastgpila pelna jezykowa rusyfikacja utworéw paraliturgicznych.

Jednakze zjawisko to wskazuje na celowy proces rusyfikacji piesni cerkiewnych,

138 Aneks nr 31.
139'S, Dmitruk, Rola utworu paraliturgicznego Krestnaja piesii w prawostawnej diecezji chetmsko-
warszawskiej na przetomie XIX i XX wieku, Biatystok 2021 r., s. 181-206.
190 B, Witoszynski, Narodno cerkownyj..., s. 484.
181 Zob. ,,Chotmskij narodnyj kalendar” 1885, 1886, 1891, 1892, 1900, 1901, 1902, 1904, 1906, 1907,
1908, 1909, 1910, 1911, 1912, 1913, 1914.
»Xoamcko-Bapwasckiii Enapxianvuuiii Boemuuks” 1884, 1897, 1887, 1901.
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realizowany przez administracj¢ cerkiewng i1 dziataczy zwigzanych z Bractwem
Chelmskim.

W 1900 roku Zarzad Szkolny przy Synodzie Rosyjskiej Cerkwi Prawostawne;j
wydat tzw. ,,duzy Bogoglasnik”, ktoéry byl rozprowadzany w parafiach w Krélestwie
Polskim oraz w czgs$ci rosyjskich guberni zachodnich, takich jak grodzienska, kijowska i
minska. Mozliwo$¢ przywrocenia $piewu paraliturgicznego w cerkwiach diecezji
chetmsko-warszawskiej pojawita si¢ w 1905 roku wraz z wydaniem ukazu
tolerancyjnego. W tym okresie, trwajacym do 1909 roku, nastapil proces masowych
konwersji na katolicyzm, a wladze cerkiewne zezwolily na oficjalne wykonywanie
utwordéw paraliturgicznych w cerkwiach. Wierni szybko odnowili tradycje $piewu
paraliturgicznego, co bylo mozliwe dzigki praktyce udawania si¢ do sgsiednich parafii,
gdzie uczono si¢ wykonywania poszczegdlnych utworow.

Ideowa kontynuacja zawarto$ci tresciowej Bogoglasnika Poczajowskiego jest
Bogotasnik Chetmski zredagowany w roku 1910 przez Emiliana Witoszynskiego i
wydany w Lipsku w tymze roku. Struktura tego Bogofasnika odzwierciedla porzadek
Poprzednika (watek chrystologiczno-mariologiczny, hagiograficzny i obyczajowy), co
sprawia, iz mozna uznaé¢ go za kontynuacje bezposrednig. Usytuowanie tresci wskazuje

rowniez na bezposredni zwigzek formalny poszczegdlnych przyktadow, wzbogaconych

anH O”T)Hl g czteroglosowa harmonizacja. Uklad ten w
BrO rO I7IACHUKA zdecydowany sposob odcina si¢ od tradycji

trzyglosowych, charakterystycznych
X0/IMCKAro HapoAHO-LLEPKOBHAry

pocnbBa Bb UETbIPexXro/10CHOM zwlaszcza dla Prawoslawia ukrainsko-
rapMoHM3alliv
rosyjskiego, pozwalajac traktowaé omawiany

E. B)MTO MMHCKAFO Bogogtasnik za wytwor rodzimej kultury

3 &I ®f  prawoslawnej. Dzigki  wspomnianemu

= typowi harmonizacji, $piewy nabieraja
= = =

Maaarie Hapgano-MbocssTuTensHaro dodatkowe semantyki: mimo tercjowo-
XO/!M(?K(QH PYCH
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g
glosy meskie stanowig nie tyle podbudowe harmoniczng, co raczej ubogacenie

sekstowego prowadzenia gloséw zenskich,

harmoniczne, wspomagajac zarazem struktur¢ sematyczng danego moementu
tekstowego. Okres I wojny
swiatowej oraz ewakuacja ludnosci cywilnej w gtab Rosji znaczaco przyczynity si¢ do
popularyzacji tych piesni. W 1916 roku ukazalo si¢ nowe wydanie Bogogfasnika w
Moskwie. Z inicjatywy metropolity warszawskiego 1 calej Polski Dionizego

(Waledynskiego, 1867-1960) w 1924 roku Bogoglasnik zostal ponownie wydany, tym
80



razem w Warszawie. Wladze cerkiewne, zarowno diecezjalne, jak i synodalne, byly
swiadome popularnosci §piewow paraliturgicznych oraz licznych zwyczajow ludowych,
ktore nawigzywaly do tradycji greckokatolickiej i rzymskokatolickiej. Elementy te
stanowily istotng cze$¢ etnicznej tozsamos$ci ludno$ci zamieszkujacej tereny eparchii
chetmsko-warszawskiej oraz wotynskiej. W celu uniknigcia napig¢ wsrdéd bylych
wiernych unickich z Chetmszczyzny i1 poludniowego Podlasia, prawostawni krzewiciele
zdecydowali si¢ na zachowanie pies$ni cerkiewnych, jednoczes$nie usuwajac z nich
naleciato$ci rzymskokatolickie i polonizmy. RoOwnoczesnie, w eparchiach tych podjeto
decyzj¢ o rozpowszechnieniu nowej paraliturgiki, opracowanej w jezyku rosyjskim, co w
obliczu duzej popularno$ci miato szanse na sukces.

Dziatania Rosyjskiej Cerkwi Prawoslawnej miaty na celu, pod pozorem
zachowania dawnych pies$ni paraliturgicznych, eliminacj¢ lokalnej tradycji cerkiewne;j,
zwigzanej z prawoslawng metropolig kijowska i jezykiem ukrainskim. Jednoczes$nie
dazono do stopniowego przyzwyczajania wiernych oraz budowania ich przywigzania do
nowych realiow wyznaniowych, politycznych i kulturalnych. Administracja cerkiewna
byta $wiadoma, ze nowe utwory pehily funkcj¢ nosnikow haset spolecznych i
politycznych, wptywaly na postawy moralne i etyczne ludnosci, a takze stanowily
narzedzia dydaktyczne w dlugofalowym procesie edukacyjnym. W ten sposob stawaty
si¢ one rowniez instrumentem rusyfikacji lokalnej ludnosci.

W ,,swoim zyciu” napiew chetmski musiat przetrwaé wiele cigzkich prob. Proby
te przychodzity zar6wno z Zachodu, jak 1 ze Wschodu. Pozostaje zyczy¢, aby zapis i
harmonizacja przebiegaty pomyslnie i aby ten chorat, cenny ze wzglgedu na swoje walory
artystyczne, zostat szeroko rozpowszechniony nie tylko w Polskim Autokefalicznym
Kosciele Prawostawnym, ale takze na wszystkich tych ziemiach, ktore doswiadczyly tego
samego losu historycznego co ludnos¢ Chetmszczyzny 1 dla mieszkancow ktorych ten
napiew bedzie na dlugo pozostawal wzruszajacy i drogi jako dzieto ludowego
muzycznego geniuszu.

W 1997 r. Jego Ekscelencja Arcybiskup Lubelski i Chetmski Abel zabiegat o
wydanie zbioru z piesniami religijnymi pochodzacymi m.in. ze Zbioru Poczajowskiego,
bedace w repertuarze chorow wiejskich przekazywanych z pokolenia na pokolenie
metoda ustng. Ekscelencja realizacj¢ tego pionierskiego dzieta powierzyt profesorowi
Wilodzimierzowi Wotosiukowi oraz jego malzonce Juliannie. Dzieto zgromadzito piesni
cerkiewne stworzone przez prawostawnych kompozytoréw ktére od wiekow byty obecne

na Chetlmszczyznie 1 Podlasiu. (Aneks nr. 32,33)
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Rozdzial 11

Historyczne uwarunkowania rozwoju tresci piesni Bogoglasnika a ich

recepcja escetyczna
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2.1 Wiersze duchowne

Prawostawne wiersze duchowne to pickna forma przekazu religijnego, ktora jest
czesto wykorzystywana w liturgii i modlitwie Ko$ciota prawostawnego. Charakteryzuja
si¢ one gteboka duchowoscia, refleksjg nad tajemnica wiary, a takze asygnacja zasad
moralnych. Wiersze te posiadajg podniosta melodyke i pelne sg poetyckiego pigkna,
ktore ma za zadanie przywotywac uczucia religijne celem oddania czci Bogu. Forma ta
wykorzystuje bogata symbolike i metafory, a takze skupia si¢ na duchowej przemianie,
pokorze i milosci blizniego. Prawoslawne wiersze duchowne sg réwniez glgboko
zakorzenione w tradycji, co oznacza, ze odwotujg sie do bogactwa historycznego
doswiadczenia i nauki Kosciota prawostawnego. Sa one czgsto inspirowane Pismem
Swietym i literatura religijna, zwlaszcza spuscizna $wigtych Ojcow Kosciota. Wiersze te
zawieraja mocny kontekst modlitewny, gdyz czesto odnoszg si¢ do konkretnej sytuacji
duchowej lub zyciowej, w ktorej znajduje modlacy w danym momencie swego zycia.
Pomagaja one w wyrazaniu wlasnych emocji i uczu¢ w modlitwie, a takze w taczeniu si¢
z duchowym doswiadczeniem innych wiernych. Prawostawne wiersze duchowne sg nie
tylko pigkng forma wyrazu religijnego, lecz takze waznym elementem duchowego zycia
prawoslawnych wiernych. Przekazuja gleboka tres¢ 1 pomagaja w wewngtrznej
przemianie oraz poglebianiu wiezi z Bogiem. Wedtug Gieorgija Fieodotowa, duchowymi
wierszami okreslano piesni religijne, najczesciej epickie, wykonywane przez
wedrownych §piewakow na targach badz przy bramach klasztornych42,

Tradycyjne wiersze religijne nazywane sa powszechnie stychami'®, a drukowany
badz rekopiSmienny zbior stychow okresla sie mianem stychownikdéw”(cs.
stichownikow) lub ,stycharnikéw” (cs. sticharnikow), szczegoélnie w $rodowisku
starowiercow'**. Termin wiersze religijne wprowadzony zostat do terminologii naukowe;

przez Wiktora Warencowa w roku 1860. Nalezy zaznaczy¢ iz byly one zapisywane w

142 por, G. Fieodotow, Stichi duchownyje, Paryz 1935, s. 13.
143 O0d greckiego stowa oroiyog- wiersz.
144 Starowierstwo to ruch religijno-spoteczny, powstaty w XVII wieku w Rosji jako reakcja przeciwko
zapoczatkowanej przez patriarch¢ Nikona reformie ksiag liturgicznych w duchu tradycji greckich i
wprowadzaniu w zwigzku z tym drobnych innowacji obrzedowych. Ideologiem tego ruchu, ktory przybrat
forme schizmy (cs. raskotu), stat si¢ protopop Awwakum (spalony na stosie w 1622 r.). Potepieni przez
synody cerkiewne w Moskwie, starowiercy stali si¢ przedmiotem przesladowan, w czasie ktorych
manifestowali nieustepliwo$¢ 1 swojego rodzaju fanatyzm. W nastgpstwie wewngtrznych konfliktow
rozpadli si¢ na bardziej ugodowych popowcow i odtam bardziej radykalny - bezpopowcow, ktory
konsekwentnie dzielit si¢ dalej na liczne ugrupowania (pomorcy, filiponie itd.). Por. A. Znosko, Maly
stownik wyrazow starocerkiewno-stowianskich i terminologii cerkiewno-teologicznej, Warszawa 1883, s.
304-305. Ciekawa pod wzgledem teologicznym oceng reform patriarchy Nikona prezentuje artykut Rektora
ChAT abp. Jeremiasza (Jana Anchimiuka), Reformy Patriarchy Nikona, [w:] ,,Chrzescijanstwo, Ko$ciot,
Prawostawie”, Bialystok 2003.
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zbiorach muzycznych specjalnymi znakami notacji neumatycznej systemem kriukéw'.
W pierwszej potowie XIX wieku badacze nie odrozniali do konca wierszy duchownych

od bylin4®

, W rezultacie obie kategorie pie$ni okreslali mianem wierszy (piesni)
starozytnych, opowiadaczami ktorych byli chlopi i ng¢dzarze-staruszkowie (kalecy
wedrowni).

W tej materii nie dokonywano tez zasadniczego zr6znicowania pomi¢dzy trescig
religijng a $wiecka, albowiem wszystkie wiersze religijne tworzono i poznawano w kregu
prawostawia. W licznych zbiorach piesni ludowych wiersze religijne publikuje si¢ bez
szczegolowego oOznaczenia. Omawiane piesni maja podwdjng proweniencjg
profesjonalng zwang ,ksigzkowa” i folklorystyczng. Pierwsza dysponuje notacjg
pisemna, druga za$ przekazem ustnej tradycji. Wskazane wyrdzniki bazuja na strukturze
stowa 1 muzyki, a takze na sposobach ich funkcjonowania. Bedac elementem
posredniczacym miedzy chrzedcijanska ,ksigzkowa tradycja religijng” a ustnym
przekazem muzycznej tradycji ludowej wiersze duchowne, na réwni z ludowymi
tekstami prozatorskimi o tresci religijnej (legendami, podaniami, apokryfami ustnymi),
uzna¢ mozna za swojego rodzaju podreczniki etyki ludowej i zrédlo chrzescijanskiej
wiedzy, czyli ,,Ludowa Bibli¢”. Wiersze religijne najbardziej rozpowszechnily si¢ w
Rosji, lecz istnieja tez w innych stowianskich prawostawnych panstwach: na Bialorusi,
Ukrainie, w Serbii, Butgarii, a takze w Polsce w szczeg6lnos$ci na Kresach i Podkarpaciu.

Do wierszy religijnych zaliczamy tez ,,psalmy”4’ i kanty!*8, ktore do Rosji dotarty z

145 Byla to poczatkowo notacja ekfonetyczna, tj. grupa dwunastu znakéw akcentowanych, ktore
wskazywaly sposob $piewnego recytowania tekstu liturgicznego. W okresie pdzniejszym rozwingla si¢
oryginalna notacja staroruska zwana wspomnianym systemem kriukéw czyli neum. Mistrzowie $piewu
owych czasow wprowadzili do ogdlnego uzytku tzw. kinowarnyje pomiety, tj. litery objasniajace, przy
pomocy ktorych okreslano wysokos¢ tonalna, a takze warto§¢ muzyczng tych znakéw, co w znaczny sposob
pomoglo w interpretacji i zapisie tychze piesni. Por. W. Wotosiuk, Spiew liturgiczny w Rosyjskim Kosciele
Prawostawnym, Warszawa 1978, s. 12 (maszynopis).
146 Bylina, starina (cs.. 6bL1uHa, cTapuHa) — tradycyjna staroruska piesn, opiewajgca czyny bohaterdw epoki
sredniowiecza i kilku wiekow po6zniejszych. Byliny to najdawniejsze zapisy epickich piesni, ktore powstaty
w XVII wieku. Stowo bylina pochodzi od rosyjskiego stowa byl (6su1) 0znaczajacego historie prawdziwa,
w przeciwienstwie do fikcyjnych. Byliny byly tworzone w formie wiersza bialego, posiadaty jednak
charakterystyczny rytm. Wigkszo$¢ z zachowanych bylin pochodzi z potnocnych regionéw Rosji. Ich styl
byt nasladowany przez wielu pozniejszych pisarzy i poetow, m.in. przez Aleksandra Puszkina.
Najswietniejsza grupa sa byliny cyklu kijowskiego, opowiadajace o legendarnych bohaterach zwigzanych
z dworem 1 osobg kniazia Wlodzimierza. Zob. H. Paprocki, Byliny, [w:] ,.Encyklopedia Katolicka” t. II,
Lublin 1985, s. 1246.
47 U podstaw tego rodzaju pie$ni religijnych lezy Psalterz Dawida. Jednakze na terytorium
wschodniostowianskim (takze w Polsce) wyksztattowala si¢ swoista forma interpretacji poszczegdlnych
Psalmow na podstawie wolnych — niekanonicznych przektadow poetyckich lub ludowych. W rezultacie
powstaje wigc pojgcie nie znane szerzej — ,,psalma”, ktére nalezy rozumie¢ jako pie$n oparta na tresci
psalmowej. Por. W. Wolosiuk, Wschodniostowianskie piesni...,dz. cyt., s. 147.
148 Kantami nazywano na Wschodzie Europy pie$ni religijne pochodzenia zachodniego w trzyglosowym
uktadzie, za$ historia muzyki terminem tym okre$la melodi¢ umieszczona w glosie najwyzszym, zazwyczaj
w sopranie. Por. J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1972, s. 32.
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Zachodu w XVII i XVIII wieku. Bliskimi tematycznie do wierszy religijnych sa takze
polskie piesni religijne, a takze bialoruskie, ukrainskie oraz polskie koledy.

Pierwsza publikacja, dotyczagca omawianego zagadnienia, napisana zostala w
Moskwie w roku 1848 przez P. Kirejewskiego i zamieszczona w zbiorze ,,Rosyjskie
piesni ludowe. Czg$¢ pierwsza: rosyjskie stychy ludowe”. Zgodnie z o$§wiadczeniem
kompilatora, do zbioru tego wigczono zapisy utworéw dokonanych przez N. Jazykowa,
A. Puszkina, M. Gogola i innych. Materiaty z archiwum Kirejewskiego, staly si¢
nastepnie osnowa najbardziej kompletnego zbioru rosyjskich wierszy religijnych ,,Kalecy
wedrowni”, przygotowanego do druku przez P. Biezsonowal'®’, a jego przedmowa do
szostego wydania data poczatek naukowym badaniom nad wierszami religijnymi. Od
drugiej potowy XIX wieku do pierwszych dziesigcioleci wieku XX zasadniczym
przedmiotem badan filologicznych byta tekstologia. Na tym polu uczony - komparatysta,
akademik A. Wesotowski w oparciu o wieloletnie badania historyczno-poréwnawcze,
dotyczace tematyki, motywow, personazu, zagadnien, koncepcji wierszy religijnych i
innych, folklorystycznych badz literackich gatunkow, opublikowat szereg interesujacych
artykulow pod wspdlnym tytutem ,,Osiggniecia w dziedzinie rosyjskich wierszy
religijnych”, opublikowanych w zbiorach ORJiS IAN® (1881-1889). Po dzi§ dzien
stanowig podstawe studiow nad wschodniostowianskimi wierszami religijnymi. Za
najwazniejsza uwaza si¢ prac¢ wskazanego badacza poswigcong fenomenowi kultu
Wielkiego Megczennika Grzegorza 1 dawnemu motywowi walki ze smokiem, zawartych
w stychach i innych gatunkach®®!. Temat ten przykuwat uwage wielu uczonych m.in. A.
Rystenko®®?, Szczegotowe badania tekstologiczne wszystkich dostepnych wariantow
stychu o Aleksym, czlowieku Bozym przygotowata wybitna uczona W. Adrianowa-
Peretc’®. W omawianym okresie ukazywalo sie stosunkowo niewiele prac
muzykologicznych, nie mniej jednak pojawialy si¢ pojedyncze publikacje stychow
zapisanych w zbiorach, a takze proby opisania ich struktury melodycznej®*. Poczawszy

od konca lat dwudziestych XX stulecia, w przeciagu kilku dziesigcioleci w sowieckiej

149 Zoh. P. Biessonow, Kaleki pierechozyje, Moskwa 1861, 1864.
10 ORIJiS IAN - Otdielenije russkogo jazyka i stowiesnosti Impieratorskoj Akademii Nauk (Katedra jezyka
i literatury Rosyjskiej, Carskiej Akademii Nauk), T. 5, ser. 2 (1873), T. 8 (1871) - T. 95, Ne 1-3 (1916). -
Petersburg 1871-1916.
151 Por. A. Wiesietowski, Razyskanija w obtasti ruskich duchowych stichow, Sbornik Otdielenija Russkogo
jazyka i stowiesnosti Impieratorskoj Akademii Nauk, Petersburg 1880 T. 21. Ne2; s. 22.
152 Zoh. A. Kirpicznikow, Gieorgij i Jegorij chrabryj: Isled litieratury istorii christijanskoj legendy, Sankt
Petersburg 1879; por. A. Rystenko, Legend o swiatom Gieorgii i drakonie w wiznatyjskoj i
stawianskoruskoj litierature, Odessa 1909 i inne.
158 W. Adrianowa-Peretc, Zytije Aleksieja czetowieka Bozyja w drewnieruskoj litierature i narodnoj
stowiesnosti, Pietrograd 1917.
1% Por. A. Mastow, Kaliki pierechozyje na Rusii i ich napiewy. Istoriczeskaja sprawka i mielodiko-
tiechniczeskij analiz [otdielnyj otpisk iz RTM za 1904 g.], Sankt-Pietierburg 1905.
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Rosji nie wydawano wierszy religijnych, ani rezultatu badan nad nimi z pobudek
ideologicznych. W tym czasie w Paryzu 1 Heidelbergu ukazaty si¢ dwie monografie

155 Monografia mysliciela, teologa

poswiecone ludowemu $wiatopogladowi religijnemu
I publicysty G. Fiedotowa stata si¢ pierwszym usystematyzowanym opisem ,,ludowego”
Prawostawia w oparciu o jeden gatunek, stanowigc przygotowanie do przysztego rozwoju
lingwistycznych i kulturowych badan oraz opracowan odnoszacych si¢ do zasobu
werbalnego  wierszy religijnych®®®. Pierwszym folklorysta, ktory podjat sie
przygotowania i wydania wierszy religijnych a takze prowadzit nad nimi badania z
punktu widzenia poetyki, byl F. Seliwanow!®’. W latach siedemdziesigtych i
osiemdziesigtych XX wieku w takze Polsce pojawito si¢ kilka prac traktujacych o
wierszach religijnych'®®. W Rosji podejmowano studia nad wierszami religijnymi w
ramach badan nad kulturg staroobrzedowcow™*®. Rezultatem aktywnych terenowych prac
badawczych w spotecznosciach starowiercow okazato si¢ odkrycie nowych tekstow i

wskazanie regionalnych wariantow funkcjonowania wierszy religijnych®

. Wspotczesne
sposoby elektronicznego zapisu dzwigku rozszerzyly mozliwosci studidow nad tego
rodzaju formami muzycznymi'®!. Wspotczeénie przygotowuje sie¢ do druku i publikuje
materiaty archiwalne!®?, kompiluje sic nowe zbiory wierszy religijnych!®. Do XVII
wieku ksztaltowanie si¢ wierszy religijnych we wschodniostowianskiej kulturze religijnej
dokonywato si¢ dwutorowo: na poziomie folklorystycznym gdzie powstawaty epickie i
liryczno-epickie wiersze, powigzane z apokryfami i ujete W stylistyczne formy ludowosci
oraz na plaszczyznie ,literatury profesjonalnej” tworzono ,,wiersze ksigzkowe” o
charakterze pokutnym. Oba kierunki spotykamy najczgsciej w zbiorach u opisanych
pokrotce Starowiercow.

Doktadne; daty pojawienia si¢ wierszy religijnych nie mozna uznaé za

155 G. Fiedotow 1935; H. Stammler 1939.
156 5, Nikitina 1993, E. Kukuszkina 2000 i inni.
157 F. Seliwanow 1991.
1% H, Kowalska, Rosyjski wiersz duchowny i kultura religijna staroobrzedowcéw pomorskich, Wroctaw
1987.
19 A. Bietousow Literaturnoje nasledije Drewniej Rusi w narodnoj stowiesnosti starozytow prybaitiki,
Tartu 1980; S. Nikitina, Ustnaja tradycija w narodnoj kulture ruskogo nasledija Wierchokamija, Moskwa
1982.
160 Do nich przede wszystkim nalezy zaliczyé prace M. Denisowa: Pochoronnyj obriad. Placzi i
pominalnyje stichi, Moskwa 2003, a takze Staroobradczestwo Biessarabii: kniznost’ i piewczeskaja
kultura, Moskwa 2007.
161 patrz prace T. Rudiczenko, Tradycjonnaja muzykalnaja kultura w sowremiennom mire, Prablemu
muzykalnoj nauki, Rostowskaja Gosudarstwiennaja Konserwatorija UDK 2013, No 2 (13), s. 23-26., M.
Kazancewy, Osobiennosti sostawlenija muzykalnoj bazy dannych po pismiennym istocznikam muzykalno-
poetyczeskogo sodierzanija, i innych.
162 B. Sokotow, Wielkij stich o Igore Chrabrom. Przygotowanie tekstu, wstep, komentarz B. A. Bachtina,
Moskwa 1995; Markow 2002.
163 F, Seliwanow, Ruskije narodnyje duchownyje stichi, Kniga gotubina, Moskwa 1991 r., s. 20.
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jednoznacznie ustalony, nawet majac na wzgledzie poczynione w tej materii proby*®, Jak
si¢ wydaje, gatunek wierszy religijnych pojawit si¢ na Rusi juz w okresie przyjecia
chrzedcijanstwa na bazie pozaliturgicznej egzystencji wybranych zagadnien
chrzesdcijanskich z przyjetych z Bizancjum ksiag liturgicznych. Wczesniej blednie
okre§lano mianem stychow wiersze religijne ,,Golebiej Ksiegi” (cs. Gotubinaja
Kniga)'®®, gdzie opowiadano o stworzeniu $wiata, wspominano $w. Meczennika
Klemensa, biskupa Rzymu i $w. Meczennika Piotra z Aleksandrii®®. W drugiej potowie
XV po wiek XVIII, na podstawie literatury chrzescijanskiej i hymnografii w rosyjskiej
literaturze powstat gatunek literacki, majacy nazwe ,,wiersze pokutne”, na bazie ktoérych
uformowata si¢ kolejna grupa wierszy-piesni religijnych. Najwczesniejsze zbiory wierszy
pokutnych bedacych w praktyce, zapisywano w rekopisach liturgicznych, jednakze juz
w drugiej polowie XV stulecia, uwazano je za mato wazne, poniewaz nie sankcjonowata
je Agenda (cs. Ustaw Cerkiewny)!®’ bo nie zwigzane byty z okreslonym przez Ustaw
zastosowaniem podczas nabozenstw!®®. Najstarszym przyktadem gatunku wiersza
pokutnego jest bezsprzecznie ,,Ptacz Adama”, wilaczony przez ksiggarza Eufrozyna z
monasteru $§w. Cyryla w Bieloziersku do wspdlnego zbioru w r. 1470, Wykonywany

170

jest z reguty w Tygodniu Syropustnym-~"*, gdzie wspomniany Eufrozyn pozostawit takg

oto adnotacje ,,Stych starca przy piwie”, przypominajac przy tym, iz $§piewano go podczas

monasterskich positkow!’,

W okresie wczesniejszym sfera egzystencji wierszy
pokutnych ograniczona byla §cianami monasteru; Spiewano je (w systemie oSmiu tondw
(cs. glasow) przy stolach przez inokéw'’?, podczas procesji itd. W $rodowiskach
ludowych, dziatajacych przy osrodkach cerkiewnych, wylonita si¢ samoistna kategoria

$piewakow, wykonujacych repertuar tychze stychow, ktorych nazwano kalikami®™ (byli

164 patrz A. Markow, Opredielenije chronologii ruskich duchowych stichow w swiazi woprosom ob ich

proischozdieni, Bogogstowskij Wiestnik 1910 7-367; nr 7/8, s. 415-425; nr 10, s. 314-323.

185 Gotubinaja Kniga jawi sie wedlug wierzen dostownym przektadem Piecioksiegu MojZesza i zostala

przekazana z nieba przez golgbia symbolizujacego Swietego Ducha. Por. N. Koszmina, Russkaja

duchownaja muzyka. Stichi, Zamy, Moskwa 1998, s. 20-34.

186 A, Oksenow, Narodnaja poezija, byliny, piesni, skazki, postowicy, duchowyje piesni, powiesti, Sankt

Petersburg 1908, s. 304-311.

167 Ustaw - regula cerkiewna, zawierajgca wskazowki co do porzadku i sposobu dokonywania nabozefistw

kazdego dnia na przestrzeni calego roku. Zob. A. Znosko, Maly stownik..., dz. cyt., s. 334-335.

168 7 tego powodu w szesnasto- i siedemnastowiecznych spisach figuruja one niekiedy z adnotacja

,,dodane”.

169 patrz TODRL 1980, t. 35, s. 136.

170 W Kosciele prawoslawnym, tydzief przygotowujacy do Wielkiego Postu.

17 Patrz S. Frotow, ,, Stych starca” przy monasterskim ,,piwie”’, TODRL 1993, t. 48, s. 196-204.

172 Inok — mnich, zakonnik (cs. monach).

I3 Definicja pochodzi od greckiej i lacinskiej nazwy ich obuwia (kalikija, caliga). Spiewacy ci

pielgrzymowali do staroruskich monasterow i tawr(tj. kompleksu $wiagtyn na terenie monasteru).

Odwiedzali Grob Panski w Jerozolimie, Swieta Gore Athos oraz Stambut (Konstantynopol). Zapraszani

byli takze ze swoim repertuarem do dwordéw ksigzecych prezentujac duchownyje stichi. Por. A. Wozniak,
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to pielgrzymi, staruszkowie niekiedy w towarzystwie dzieci, niewidomi...,). W potowie
XVI stulecia tradycja rekopi$mienna odnotowuje kompilowany na podstawie réznych
zrédel hymnograficznych zbidr wierszy pokutnych, stanowiacy oddzielny rozdziat w
zbiorach $piewnikow. Bylo to opracowanie skladajace si¢ z o$miu podrozdziatow,
odpowiadajacych liczbie o§miu cerkiewnych skal modalnych czyli tzw. glasow. Cykl ten
o zroznicowanej zawartosci, pod koniec XVII 1 na poczatku XVIII wieku nabierat
stabilno$ci gatunkowej. W koncowym okresie wieku XVI po lata trzydzieste XVII
stulecia, w rgkopisach skryptorium Stroganowych (dysponujacych zapisami wilasciciela)
pojawit si¢ nowy zbior notowanych wierszy pokutnych. O ile pierwszy, chronologicznie
wczesniej zaistniaty doglebny zbidr stychow, jak i w kazdym szczegdtowo oddzielnym
tekscie, a takze melodii, przeszedt swa ewolucjg, o tyle drugi w stosunkowo krotkim
odstepie czasu wszedl do praktyki jako cykl $piewdéw pokutnych oparty na systemie
osmiu skal modalnych (cs. glasow) pochodzacych od animowanego autora. W zbiorze
tym odnalez¢ mozemy zréznicowang werbalnie tematyke pokuty i spowiedzi, muzycznie
za$ prezentujacg charakter liryczny, ktorego ozdoba byto wprowadzenie rdznorodnych
melizmatéw. Obie wyszczegolnione redakcje funkcjonowaty oddzielnie, dopoki nie
zlaczono ich w rekopisie mnicha Sawrina (druga polowa XVII w.), Aleksandra
Miezencal’®. Ta redakcja melodyki i tekstu, w poréwnaniu z redakcjami wczesniejszymi
wierszy pokutnych, wydaje si¢ by¢ najbardziej reprezentatywna w historii gatunku.

Od konca XVII stulecia stychy religijne zyskuja popularno$¢ wsrod roznych
spotecznos$ci staroobrzedowcow, dla ktérych staty si¢ sposobem wyrazenia wlasnego
swiatopogladu 1 historii — od przejecia monasteru sotowieckiego w roku 1676 do katorgi
wieziennej lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku. Stychy pokutne, rozpisane na
osiem glasow, w $rodowisku staroobrzedowym, gdzie juz zabrakto ,,znawcow $piewu
podtug kriukow”, wypetniaty funkcje dydaktyczne. Zapamigtujac te glasy $piewacy byli
w stanie opanowac zasady $piewu liturgicznego. W pdzniejszych stychach religijnych
faczyty si¢ badz roznicowaty rozliczne tematy wierszy pokutnych, a same wiersze zaczgty
funkcjonowaé w opracowaniu folklorystycznym. Staroobrzgdowcy zachowali w swojej
tradycji wiele ogodlnoruskich stychow epickich. Liczne zapisy wierszy religijnych
sporzadzili badacze tradycji, w wigkszosci przypadkow staroobrzgdowcy, a przechowuje

si¢ je w rosyjskich archiwach RGB, RNB, BAN'" i innych. Zapisy fotograficzne

Z dziejow legendy religijnej w folklorze i pismiennictwie staroruskim, [w:] ,,Zeszyty Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego” rok XXV, nr 2-4 [98-100], Lublin s. 5-25.

174 Rosyjskie Panstwowe Archiwum Akt Dawnych, zbior 188, nr 947.

175 RGB - Rosyjska Biblioteka Panstwowa w Moskwie, RNB — Rosyjska Biblioteka Narodowa w Sankt-
Petersburgu, BAN — Biatoruska Akademia Nauk.
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wykonywane przez znawcow folkloru, czgsciowo opublikowane, czgsciowo zachowane
w regkopisach, przechowywane sg w archiwach i1 fonotekach, np. w Archiwum
Fonograficznym Oddziatu Sztuki Ludowej IRLI RAN'’® w archiwach Moskwy,
Petersburga, Konserwatorium w Nowosybirsku i in.

W wymiarze gatunkowym stychéw religijnych wiersze pokutne prezentujg tak
wielkg réznorodno$¢ formalnag, iz trudno wyznaczy¢ granice miedzy oboma zjawiskami.
Istnieje kilka (nieznacznych) podobienstw stylistycznych do epickich lub lirycznych
gatunkow folklorystycznych — bylin, ballad, pie$ni historycznych i lirycznych, w tym
réwniez do poznych, (nawet czesto okrutnych) romansow. W tresci wierszy religijnych
znalazto swoj wyraz kilka epok i r6zne spotecznosci, jednak problematyka chrzescijanska
w liryce 1 eposie wierszy religijnych 1 stychéw pokutnych zawiera wszystkie wyrdzniki
stylistyczne tej dziedziny, zardbwno w zakresie poezji ,.ksigzkowej”, jak i ludowej. Niemal
zawsze mozna wskaza¢ literackie zrodlo stychu, a takze przejgcie tematow z innych
stychow badz polaczenie z ich odwzorowaniem i przerobka. Teksty wierszy religijnych 1
stychéw pokutnych bazuja na motywach Starego Testamentu (w tym na tek$cie Psalterza)
i tematyce ewangelicznej, zawartej w bizantyjskiej i staroruskiej hymnografii (§w.
Andrzeja z Krety, Cyryla biskupa z Turowa), w mineach!’’ i triodionach'’®, w zywotach
swietych, nauczaniu cerkiewnym i apokryficznym, w przekazie apostolskim (Apostota

Pawta Hymn o Mitosci — ,,mito$¢ cierpliwa jest, taskawa jest...”)!"

, W pie$niach obrzgdu
pogrzebowego itd. Zauwazono tez wplyw ikonografii na zawarto$¢ tre§ciowg wierszy
religijnych®®. W interpretacji ludowo-poetyckiej, zagadnienia te prezentowane sa w
formie monologowanych lamentow, dialogow, do ktoérych wprowadza si¢ motywy
moralizatorskie.

Najpopularniejsza problematyka wierszy religijnych dotyczy Igora,,Chrabrego”,
Sadu Ostatecznego, syna marnotrawnego, Swigtego Michala Archaniota, grzesznej
duszy, roztaczenia duszy i ciata, placzu Adama, Pigknego Jozefa, bractwa nedzarzy,
$wietych Borysa i Gleba, Aleksego-Czlowicka Bozego, Dymitra z Sotunia, Teodora z
Tyru. Niezmiernie popularne w przekazie rekopis$miennym od XV do XX wieku staty si¢
stychy o pustyni, a takze pokutne, religijne i epickie o $w. Aleksandrze Newskim,

Swietych Meczennikach Michale i Teodorze z Czernihowa, o $w. Aleksym, metropolicie

176 Instytutu Rosyjskiego Literatury Rosyjskiej Akademii Nauk (Dom Puszkina).
17 W KoSciele prawostawnym jest to ksiega liturgiczna, zawierajaca porzadek nabozenstw, jako codziennej
oficjalnej modlitwy Cerkwi przeznaczonej dla §wiat statych cyklu rocznego.
178 Nazwa ksiegi liturgicznej, zawierajacej porzadek nabozenstw $wiat ruchomych, przypadajacych w
okresie wielkanocnym badz tez w okresie poprzedzajacym Wielki Post.
179 pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wydawnictwo Pallottinum, Poznan 2003 r., s. 1326.
180 A Kirpicznikow, Encyklopediczeskij stowar Brogkauza i Jefrona, t. 82, Petersburgl1895 s. 129.
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kijowskim.

Cykl stychéw pokutnych, budowano tez na osnowie problematyki historycznej:

- pojmowanej zaréwno $cisle - dwa stychy o Borysie i Glebie (Daremnie okrety,
daremnie przystajq, Zawotajmy posrod placzu),

- jak 1 ogolnie (Jak ziq jest rzeczq nienawis¢ i nieprawda, Przyjdzcie, wstepujmy
w krolewski grod moskiewski, Drugq Jerozolimg jest Ksiestwo Moskiewskie);

- stych Wspominajgc zycie swoje na klirosie przypisywany mnichowi
Grzegorzowi; - stychy proszalne (Nedzarz jest wszystkiemu rad),

- stychy z elementami liryki mitosnej (Podstep zwiastujgce stowa z kanonu
Cyryla Turowskiego),

- stychy liryczno-pokutne z elementami piesni ludowej w tekscie i melodii
(Kiedym si¢ rodzil, nie wiem; Jakoz placz ten mam znosi¢, Kiedyz to zaczne plakac,
Przeming moje lata i inne).

Zasadnicze tropy!®! charakterystyczne dla tekstow stychow pokutnych: duszo
moja, mojego serca lament, pfakaé si¢ chce, wzywam, zacznijcie lamentowaé, tzy,

wzdychanie, godzina smierci; zwracanie si¢ do Boga z zastosowaniem pierwszej osoby;
- motyw syna marnotrawnego:

Przyjmij mnie jako zblgkanego;

Chociaz zbtgkany, wotam do Ciebie;

Podobny swiniom, co strgki ich cieszg,

Do psa tak podobny, co rzygowinami sie karmi.

- westchnienia:

Ach, niestety,

Biada mi, moj umyst zamroczony,

O, jakoz ptakac, czlowiecze?

181 Trop (gr. tropos, tac. tropus) — starozytny zabieg retoryczny polegajacy na zastapieniu danego stowa lub
wyrazenia innym, celem wigkszej obrazowosci, wyrazistosci czy skutecznos$ci przekazu stownego.
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O Panie, biada mi;
- warianty formut tekstowych poswigconych Sadowi Ostatecznemu, czekajagcemu

kazda dusze, co musi odpowiadaé przed Bogiem-Sedzia:
Osqdy Twe tak straszne;

Sqd potezny, dzien sqdny;
Straszliwy dzien Przyjscia Twojego.

W ewolucji folklorystycznej leksyka wierszy religijnych coraz bardziej przybliza
si¢ do tradycji ludowo-pies$niarskiej, np. w stychach o postaci (Stych carewicza Joasafa z
Indii): ,,O przepickna pustaci, wesota dgbrowo”, ,,dgbrowa zielona rozszumi si¢ wiatru
bujnoscig”. Wzmocnienie lirycznego incipitu charakterystyczne dla pie$ni ludowych,
korzeniami swymi si¢ga tradycji tropiki ludowej, dzigki:

- epitetom — ,,stodkie miody”, ,,usta jak z cukru”, ,,czyste pole”, ,biaty $nieg”,
,odwieczna meka”;

- reduplikacjom rzeczownikowym — , mienie — przezywanie”, ,,ztoto — srebro”;

- wypowiedziom tautologicznym — ,radowac si¢ radoscig”, ,,przez wieki by¢
wiecznym”, ,,handlem handlowa¢” i inne.

Przypowiesci ewangeliczne 1 starotestamentowe oraz cerkiewne gatunki
wokalne!® podlegaty przetwarzaniu w kontekscie $wiadomosci ludowo-poetyckie;j:
wprowadzano do nich nowe motywy tematyczne, elementy dramaturgii (wokalne dialogi
migdzy postaciami, solowe monologi 1 lamenty, rozwinigcie 1 przepracowanie
wypowiedzi bohateréw), co umozliwiato $piewakom w emocjonalnie ozdobiony sposdb
przekazywanie ludowych wyobrazeh na temat etyki 1 interpretacji ideatow
chrze$cijanskiego wyznania w zywych 1 z naiwnoscig przedstawionych ocenach odnosnie
do powszedniego bytowania w spoteczenstwie.

Zroznicowanie tekstow wierszy religijnych ma mniejsze znaczenie, niz w
folklorze $wieckim. Z reguly istnieje kilka redakcji tekstow epickich, nie majacych
zwigzku z odpowiednim prototypem literackim. Jednakze dla niektorych wierszy
religijnych moze istnie¢ dowolnie duza ilo$¢ wersji jednego i tego samego tematu, dadzg
si¢ w nich zauwazy¢ tez warianty regionalne, lecz w zwiazku z tym, ze w czasach
obecnych gléwnymi orgdownikami stychow sg staroobrzedowcy, najwicksze znaczenie

beda mialy warianty wyznaniowe 1 wewnatrz wyznaniowe, zarOwno w odniesieniu do

182 W praktyce zwie sie to psudokontrafaktura, lub kontrafakturg nieregularng. Powstaje ona wtedy, gdy

nasladowca przejmuje melodi¢ wzorca, a zmianie ulega tylko struktura tekstu. Por. W. Wotosiuk, Zjawisko
kontafaktury we wschodniostowianskim Spiewie liturgicznym. Zagadnienia wybrane, Warszawa 2017, s.
10.
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konkretnego stychu, jak i do catego odnosnego repertuaru. Literacka paralelg zaréwno do
stychdéw pokutnych, jak i do piesni ludowych byla poezja wierszowana, nie zwigzana z
muzyka, aczkolwiek i w tym wypadku poszczegdlne przyktady mozna bylo wykonywac
na dowolna, znang melodi¢; w wigkszos$ci przypadkdéw poezja ta bazowata bowiem na
wzorcu nazywanym przez siedemnastowiecznych poetow ,,dwu wersetowym”. Stosujacy
ten wiersz poeci czesto poruszali tematyke stychow pokutnych®, Styl muzyczny wierszy
religijnych, w jednakowym stopniu byl ,,urozmaicony” (eklektyczny), jak i rodzimy,
skupiajacy w sobie cechy wielu réznych gatunkdéw. Wczesne stychy pokutne zwigzane
sg ze staroruska tradycja, zarowno w aspekcie literackim, jak i muzycznym. Przewazajaca
liczbe wierszy religijnych zapisywano w rekopisach XVI do XVIII wieku jednoglosowa
notacja znamienng. Odkryto tez stychy w notacji przejsciowej i rodzimej tradycji
wieloglosowej'®. Wariantowo$¢ melodii, wtasciwa dla stychow pokutnych zaznacza sie
niekiedy w tytutach tekstow (wielka, wielkim znakiem, przejsciowa, nad grobem); szereg
stychow wykonuje si¢ w oparciu o poszczegdlne motywy kanoniczne tj. tony (cs. gfasy).

W szesnasto i1 siedemnastowiecznych zbiorach stychow, szereg $piewow
wyréznia si¢ rozbudowana melodyka melizmatyczng, bioragcg swoj poczatek z
kanonicznych melodii liturgicznych cs. znamiennogo raspiewa, nie brak takze
poganskich motywow lamentacyjnych i typowych ludowo-piesniowych intonacji.
Autorskie melodie stychow pokutnych zaczynaja powstawa¢ w potowie XVII wieku, a
do pierwszych kompozytorow mozna zaliczy¢ Cyryla Gomulina i archimandryte 1zajasza
(Lukaszko). Ponadto odnaleziono przyktady dwu- i trzyglosowego wykonania stychow
pokutnych i wierszy religijnych w tradycji kantu czy wielogtosowych
osiemnastowiecznych koncertow religijnych. W srodowisku staroobrzedowcoéw niektore
stychy wykonuje sie na melodie liturgiczne zapisane notacja ,.kriukowa”!. Relacje
miedzy melosem a tekstem sg do$¢ swobodne:

- jeden i ten sam stych moze dysponowac réznymi melodiami,

- do jednej i tej samej melodii mozna $piewac rozne stychy,

- bywaja wreszcie stychy zroznicowane terytorialnie i wyznaniowo, $piewane na
te samg melodig.

Epickie wiersze religijne niemal niczym nie réznig sie od bylin'®®. W kazdej

183 patrz Poezja wierszowana (1. pofowa XVII w.) | Zestawienie opracowanych tekstow, wstep,
uzupetnienia i komentarz W. Bylinin, A. Iliuszyn, Moskwa 1989.

184 patrz Wezesna liryka ruska, Konotop 2005.

185 Por. W. Wotosiuk, Wschodniostowiariskie piesni..., dz. cyt., s. 81-83.

18 Piesni te niekiedy nazywano starinami. Por. Z. Lissa Historia muzyki rosyjskiej, Krakow 1965, s. 13-
14. Patrz Pamigtki znad Morza Biatego a stychy religijne, s. 891-995 i in.
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tradycji lokalnej wiersze religijne stoja w opozycji do wszystkich pozostatych gatunkow
wokalnych, zwlaszcza z uwagi na sposob ich wykorzystania. Z reguty wykonuje si¢ je
bowiem w dni postne i w okreslonych sytuacjach obrzedowych, co wigze si¢ z
charakterystycznym stylem wykonawczym, zazwyczaj bliskim typowej wokalistyce
cerkiewnej. Jednym ze stylistycznych przejawow stychow religijnych, taczacym zaréwno
ludowa, jak i zachodnig tradycje, sg psalmy zapisane w zbiorach nutowych XVII i XVIII
stulecia. Psalmy dysponujg swoista melodyka kantows, swoistym rytmem (dwu
wersetowos¢ — oryginalny termin powstaty w odniesieniu do gatunku stychéw ztozonych
z dwu wersetow, zaistniatych w XVII wieku). Wiersze religijne istnieja nie tylko w
srodowisku prawostawnym. Cze$¢ ogodlnorosyjskich 1 staroobrzedowych wierszy
religijnych wykonuja tez duchoborcy'® i molokanie'®®, wiaczajac je do wihasnych
gatunkow, psalmow, ,,wierszykéw” (duchoborcy), czyli wybranych, to jest nie majacych
jednoznacznych odniesien do tekstu biblijnego, a takze psalmow i piesni religijnych
(motokanie). Dzigki temu, w latach osiemdziesigtych XX stulecia nagrano $piew
zakaukaskich duchoborcow, wykonujacych psalm ,,Car Dawid Jelisejewicz” podiug
wariantu ,,Gofgbiej Ksiegi”. W sekcie motokan rozpowszechnit si¢ tekst Rozstanie duszy
z ciatem, istniejacy w charakterze piesni religijnej, a takze stych o Pigknym Jozefie,
funkcjonujacy jako Psalm ,wybrany”. Typologiczne pokrewienstwo ze stychami
pokutnymi i wierszami religijnymi daje si¢ zauwazy¢ takze w innych narodowych
kulturach chrzeécijanskich, np. wérdod Ormian: w Ksiedze Piesni Zatobnych Grzegorza
Norekadze czy W Meczeristwie nowego pokutnika Chrystusowego, otroka Owanesa'®, a
takze w innych.

Omowione formy staroruskich piesni duchownych niewatpliwie stanowig cenne
zrodio do powstania piesni zawartej w antologii Poczajowskiej. Przejawia si¢ to w tresci
w ktorej znajduje odzwierciedlenie w nowej redakcji jezykowej 1 melodycznej. W opinii

uczonych stanowig niekwestionowane zrodta werbalne.

2.2 Kanty jako element przejsciowy do formowania si¢ pieSni

religijnych

187 Duchoborcy — etnokonfesyjna rosyjska grupa religijna, wywodzaca sie z XIX wieku, ideowo bliska
angielskim kwakrom.
188 Motokanie — W Imperium Rosyjskim uznawani za wyjatkowo szkodliwa herezje, przesladowani jawnie
do dekretu carskiego z roku 1805, w ktorym Aleksander I przyznawat im i duchoborcom pewne swobody
wyznaniowe. Ich doktryna bazuje na duchowym pojmowaniu niemal wszystkich prawd chrzescijanskich,
co zbliza t¢ grupe wyznaniowa ku kalwinistom.
189 Ormianskie Zywoty Swietych i meczennikéw V-XVII w. (Pierwsze zestawienie, przedmowa i objasnienia
K.S. Ter-Dawtian, Erewan 1994, s. 390-391.
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Mianem kantu okreslamy wschodniostowianski gatunek wokalny o tresci
religijnej badz §wieckiej, wystepujacy w okresie od XVII do XIX stulecia, zaistniaty w
srodowisku miejskim, w gronie ludzi wyksztatconych; przetrwat w tradycji pisemne;j i
ustnej. Niektore kanty znajduja zastosowanie nawet w obecnych czasach. Tworcami
kantow — ,,pie$ni z ksigzeczek1%° byli wyksztatceni mnisi, duchowiefistwo, wyktadowcy
szkot 1 kolegiow stowiansko-grecko-tacinskich, Akademii Kijowsko-Mohylanskiej
(przeksztalconej pozniej w Kijowskg Akademi¢ Duchowng) 1 inni. Czg$¢ kantow miato
autoréow aczkolwiek w wigkszosci rozpowszechniane byty jako anonimowe. W XVII
wieku tradycja kantow ulegta wptywom muzyki ludowej. Mimo, ze w zapisie nutowym
kantow zachowaty si¢ konstytutywne cechy danego stylu muzycznego i1 poezji
»ksigzkowej”, zaliczy¢ je wypada do sfery twdrczo$ci na wpot amatorskie;.

Kanty wschodniostowianskie naleza do szerokiej, terytorialno-czasowej tradycji,
ktoéra mozna rozdzieli¢ na szereg parametrow:

- obszaru narodowoS$ciowego,

- Wyznania,

- sfery przynalezno$ci (nieliturgiczne, paraliturgiczne),

- jezyka (cerkiewnostowianski, jezyki narodowe),

- problematyki (niezwykla réznorodno$¢; pomimo tradycyjnego podzialu na kanty
religijne 1 $wieckie).

Pojawienie si¢ kantow na poczatku XVII stulecia wzbogacito obszar muzyki
religijnej. Pozniej w stylistyce kantu zaczeto tworzy¢ piesni Swieckie i obyczajowe.
Rozkwit gatunku nastgpuje na przetomie XVII i XVIII wieku. Kanty szeroko si¢
rozpowszechnialy w ro6znych warstwach spotecznych. Wsréod wykonawcow nie
brakowato choréw 1 zespotow cerkiewnych, uczniow szkot z internatem (bursantow),
cztonkow bractw, kupcow, rzemieslnikow 1 chtopoéw. Wiadomo, ze studenci (badz
wychowankowie szko6t na nizszym etapie edukacyjnym) $piewali pod oknami majetnych
Kijowian, proszac o wsparcie'®!. Ze wzgledu na czeste $piewanie kantu ,,Pokéj (mir)
temu domowi...,”, wykonawcy zastuzyli na miano mirkowiczéw, a ich pie$ni obdarzono
nazwa mirkuwania.

Tradycja wykonawcza kantow uksztaltowata si¢ na terenie Rusi Potudniowej (poczatek
XVII wieku), w czasie przyswojenia przez Ukraincow i Bialorusindw prawostawnego
doswiadczenia kulturowego Rzeczypospolitej, (a takze, acz w mniejszym stopniu,

Europy Srodkowej). Obszar zaistnienia kantu to strefa buforowa, przyswajajaca

190 A, Pozdniejew, Piesiennaja kniznaja poezija w stowianskich stranach, Moskwa 1963 r., s.414.
LY., lwczenko, Ukrairiskij kant XVII-XVIII stolit, Kijiw, 1990, s. 6.
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osiggnigcia Zachodu i przekazujaca je za posrednictwem Ukraincow i Biatorusindow na
Wschod.

Najwczesniej zaistniate kanty mialy wylacznie charakter religijny.
Zainteresowanie nowym gatunkiem wokalno-poetyckim pojawito si¢ na przetomie XVI
1 XVII stulecia pod wptywem polskim. Ze wzgledu na to, ze Ukraincy i Bialorusini
wchodzili w sktad Rzeczypospolitej, polska praktyka muzyczna byta wsrdd nich
rozpowszechniona. Liturgiczne $piewy 1 pie$ni, stosowane podczas nabozenstw
(identyczne znaczeniowo z dawniejszymi $piewami cerkiewnymi, a niekiedy je
zastepujace), a takze piesni paraliturgiczne!®?, wykonywane w cerkwiach przed i po
Liturgii, przed lub po kazaniu, po Komunii $wietej itp.'*3. Nieustannie rozbrzmiewaty
takze w koS$ciotach 1 kaplicach rzymskokatolickich, w zborach ewangelickich, podczas
procesji religijnych; piesni te brzmialy w szkotach i innych placéwkach edukacyjnych
franciszkanow, dominikandw, jezuitow, pijardw i innych zakonnikow.

W Rzeczypospolitej utwory poetyckie o tresci religijnej, przeznaczone do
wykonawstwa wokalnego nazywano piesniami (pie$n nabozna, piesn maryjna, piesn
pasyjnaiin.), a stowo psalm lub psalma oznaczato przektad Psalmu biblijnego. U Stowian
Wschodnich drugi termin polski nieco rozszerzyt pole semantyczne, okreslajac ogolnie
piesn o tresci religijnej. W pierwszej potowie X VII wieku w ukrainskich modlitewnikach

zaczeto stosowaé termin kant!%4

szczegblnie w odniesieniu do piesni §wieckich. W XVII
stuleciu okreslenia kant, spiew, chor stosowano zamiennie nazywajac tak muzyczne
fragmenty (,,numery”) ukrainskich dramatow szkolnych, co stanowilo analogi¢ do
terminow cantus i chorus, stosowanych w spektaklach zachodnioeuropejskich i
polskich®®®. Prawdopodobnie termin kant wiaze sie z polska nazwa piesni o lzejszym
charakterze (kantyczki, kantyki), ktorych charakter w ogdélnym formacie da si¢ okresli¢

jako ,kantyczkowy”. U Mikotaja Dyleckiego!® (lata 70-dziesigtych XVII stulecia)

192 Pies$ni paraliturgiczne (gr. mapé- mimo), kanty i psalmy, ktére nie s czeSciami kanonicznymi

nabozenstw cerkiewnych wedtug Typikonu, ale towarzysza wiernym podczas liturgicznych jak i
nieliturgicznych spotkan.
193 Na temat rozroznienia dwu rodzajow piesni religijnych patrz: B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w
zywej tradycji, PWM 1987r., s. 18-25.
1% Stowo wywodzace sie ze $redniowiecznego okresu rozwoju jezyka lacinskiego, cantus, (po wlosku
canto) — $piew.
195 }.. Kornij, Ukrairska szkolna drama i duchowna muzyka XVII-XVIII stolitja, Kijiw 1993, s. 12.
1% Mikotaj Dylecki (1630-1690) — wybitny kompozytor, pedagog i teoretyk. Jest on autorem pierwszego
podrecznika teorii muzyki i kompozycji pt. ,,Gramatyka muzyczna” st. Grammatika muzikijskaja. Praca ta
bedaca podstawa teoretyczna dla kompozytorow, ukazata si¢ w kilku wersjach. Dylecki staje w obronie
pisma liniowego pisma nutowego, omawia zasady kompozycji $piewu wieloglosowego, rozprawia o
budowie durowych i molowych trojdzwigkoéw, podaje nauke o fudze i taktach. Por. W. Protopopow, Idiea
grammatiki musikijskoj — faksimile, Moskwa 1970, zob. D. Lehmann, Mikotaj Dylecki a muzyka polska w
XVII,[w:] ,,Muzyka”, Warszawa 1965/3, s. 40.
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nazwe¢ kantyku przyjeto w podobnym znaczeniu, celem okreslenia glosu jednego z
fragmentow partesnej wieloglosowosci, ,,zeszytu muzycznego™*®’. Jako autorska piesr
uczona pojawia si¢ kantyk w ramach poezji sylabicznej, co wyrdznia go od obyczajowych
piesni ludowych. Teksty poetyckie i §piewy im towarzyszace zaktadaty wykorzystanie
istniejacych wezesniej modeli poetyckich i muzycznych. Na podstawie zbioru Latopis
Lwowski (1649) mozna wnioskowa¢, ze kanty ukrainskie pierwszej polowy XVII wieku
wykonywano na trzy glosy, co jednoznacznie odrézniato je od polskich jednogltosowych,
W zapisie, piesni.

Aby zaprezentowa¢ wszystkie poetyckie i muzyczne przejawy nowego gatunku,
w ukrainskich modlitewnikach wprowadzono termin kant. Do konca X VII stulecia termin
ten prawdopodobnie nie byt rozpowszechniony u wszystkich Stowian Wschodnich: na
terenie Rusi Moskiewskiej piesni religijne najczesciej nazywano psalmami. Jednakze
poczynajac od Piotra I, termin kantyk stosuje si¢ stopniowo do $wieckich piesni
pochwalnych (panegiryki, wiwaty i inne kanty).

W ukrainskim s$rodowisku narodowym termin psalm pojawia si¢ takze
wspotczesnie, odnoszac si¢ najczesciej do piesni wspomnieniowych (memoratywnych),
pouczajacych, pokutnych czy wielkopostnych, w analogii do $§piewow $wigtecznych —
koled, piesni na Wielki Tydzien (paschalnych) i in. Obecnie rozpowszechnit si¢ takze
poglad, ze termin kantyk w przeciwienstwie do psalmu wypada stosowa¢ wytacznie do
piesni Swieckiej.

W Europie Centralnej publikowano trzy typy zbioréw piesni koécielnych!®,
W jezyku polskim:
Kancjonaty ewangelickie z przelomu XVI 1 XVII stulecia z pie$niami liturgicznymi i
paraliturgicznymi:
- ,,Piesni chwat boskich” Jana Zaremby, (Brzes¢ 1558);
- ,Katechizm: Psalmy i piesni” (Nieswiez 1563/1564);
- ,Kancjonal, to jest piesni chrze$cijanskie” (Torun 1598, 1601; Wilno 1594, 1598, 1600
i inne);
- ,,Kancjonat, to jest Ksiggi Psalmow, Hymnoéw y Piesni duchownych ” (Gdansk 1641,
1646);
W jezyku stowackim:
- ,,Cithara Sactorum” [Cytra $wigtych] (1636 — Juraja Tranowskiego) i wiele innych).

197 1. Kuzminskyj, Muzyczno teoreticzni traktaty Zygmunta Liawskmina ta musikijska gramatika Mikoty
Dileckogo, IMAU 2011, s. 153.
198 B, Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji: style i formy, Krakow 1987, s. 19; O. Zosim,
Zachidniojewropejskaja duchowna pisnia w XVII-XI1X w., AKD.K., 2009, s. 27.
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Tradycja tworzenia kancjonatéw ewangelickich byla inicjatywa husytéw w latach
dwudziestych XV stulecia (poréwnaj artykul Spiew husycki); istnieja przekonania, ze
zbiory te byly rowniez znane wyksztalconym Biatorusinom i Ukraincom, czego jednak
w odniesieniu do ostatnich nie udowodniono™®.

Drugim typem dysponujagcym najwigksza liczba przyktadow byly zbiory
rzymskokatolickie, zawierajace liturgiczne i1 paraliturgiczne piesni, tworzone do tekstow
facinskich 1 tekstow w jezykach narodowych, ktére bardzo cz¢sto wydawano w okresie
Kontrreformacji, np.:

- ,Parthenomelica albo pienia nabozne o Pannie Najswigtszej...” W. Bartoszewskiego
(Wilno 1613);

- ,,Piesni adwentowe”(1627);

- ,Symfonie anielskie” Jana Zabczynskiego (Krakéw 1630);

- ,,Pie$ni nabozne Rzymskiego Kosciota” (Stuck 1694)

- ,Kantyki albo zbiory réznych piesni duchownych” (1736 — wszystkie z tekstami
facinskimi i1 polskimi);

- ,Cantus Catholici” [Spiew Katolika] (Lewocza 1651 z tekstami tacinskimi i
wegierskimi; Lewocza 1655; Trnawa 1700 — z tekstami tacinskimi i stowackimi);

- ,,Piesni katolickie” (Otomuniec 1622 — z tekstami tacinskimi i czeskimi).

Typ trzeci to:

- Rzymskokatolicki liturgiczny Kancjonat (Cantionale ecclesiasticum) — zlozony z
tacinskich, wielogatunkowych $piewow (nie mial jednak bezposrednich zwigzkow z
rozwojem piesni).

Katolicy preferowali tu jezyk tacinski, podczas gdy ewangelicy w tytutach zbiorow
positkowali si¢ ortografig jezykow narodowych (Kancjonat, Kancyonat 1 in.)

Zwyczaj wykonywania piesni religijnych 1 $§wieckich w spektaklach
powigzanych tematycznie z motywami ewangelicznymi (Boze Narodzenie, Me¢ka
Panska, Zmartwychwstanie Chrystusa i in.) rowniez wywodzi si¢ z praktyki polskiej. W
wiekszosci dramatdw rozw0j ewangelicznej fabuty przedzielany bywat intermediami. Do
dramatéw polskich wprowadzano niekiedy intermedia ukrainiskie (,,ruskie sceny”)%,
publikujac je razem. Dwa intermedia, napisane przez kaptana katolickiego, Ormianina z

pochodzenia, ks. Jakuba Goratowicza do jego dramatu ,, Tragedia $w. Jana Chrzciciela,

199 por. L. Kostiukowiec, Kantowaja kultura w Bietarusi, Minsk 1993, s. 239. Uczona ta przeprowadzila
wiele badan terenowych, z ktorych dowiadujemy si¢ iz opisywane przez nas X VII — XVIII wieczne pies$ni
religijne w postaci kantéw 1 psalmow przetrwaly w kulturze religijnej na terenach dzisiejszej Biatorusi,
Ukrainy oraz wschodniej Polski. Zob. jej takze, Folkloryzacja kanta, Minsk 2014, s 100-177.

200 por, |. Franko, Pisannia, Lwiw 1919, s. 64.
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Przestanca Bozego”, byly wydane i wykonane w roku 1619 podczas jarmarku w

Kamiefcu Podolskim?%!

. Do polskich wydan niejednokrotnie wtaczano ludowe piesni z
Ukrainy i Biatorusi, np. koledy (w kancjonale torunskim)?®? lub ballady (,,w jednej z
polskich broszur wydrukowanych w Krakowie w roku 16257)?%, Prawdopodobnie piesni
ludowe wykorzystywano w takich spektaklach, zwtaszcza w intermediach.
Spopularyzowanie powszechne 1 wykonywanie piesni religijnej w
Rzeczypospolitej sprzyjato ich powszechnej znajomosci. Wszyscy badacze kantu
wschodniostowianskiego podkreslaja role polskich piesni i polskiej tradycji. Tematyka
piesni polskich (pouczajaca, pokutna, pasyjno-wielkopostna, $wigteczno-pochwalna),
jasno$¢ 1 prostota ich konstrukcji (jesli mozna tak wnioskowaé¢ w oparciu o znacznie

pOzniejsze zapisy), obudzita zainteresowanie nimi ze strony duchowiefstwa

prawostawnego.

2.2.1 Przeklady zachodnioeuropejskiej piesni religijnej na terenie Rusi

Poludniowej.
Niektore, wczesniejsze kantyki ukrainskie charakteryzuja si¢ pochodzeniem

zachodnioeuropejskim, co w szczegdlnosci potwierdza odnaleziony przez A. Koles¢ w

201 M. Wozniak, Materiali do istorii ukrainskoji pisni i wirszi, Lwiw 1913-1925, t. 1., s. 226.
202 por, S. Buckaya, On the role polish psalms, Bydgoszcz 2003, s. 105.
203 | Franko, Pisannia, Lwiw 1910, s. 69.
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poznanskiej Bibliotece Raczynskich r¢kopis z konca XVI wieku, zawierajacy 50
ewangelickich niemieckich pieéni z tekstami w jezyku ukrainskim i biatoruskim?%4,

Na podstawie zapisow z drugiej potowy XVII 1 z XVIII wieku, znano w Rzeczpospolitej
wiele utworéw w przektadach pochodzacych z rdznych krajow: Wioch (np. sekwencje
,Dies irae czy Stabat Mater” — podstawa pozniej przettumaczonych piesni) z Niemiec i
Czech. Przewazaty wszelako piesni polskie, a na terenie Zakarpacia wykonywano tez
piesni stowackie i wegierskie?®.

Wspomniane wyzej kanty mozna podzieli¢ na trzy grupy podlug czasu zaistnienia
tekstow zrédtowych?®®. Pierwsza grupa bazuje na tacinskich éredniowiecznych $piewach
liturgicznych, np.:

- biatoruski ,,Dzien gniewu”, ukrainski ,,On dzien gniewu” (XVI w.) wywodzi si¢ z
trzynastowiecznej sekwencji Dies irae (p. art. Requiem);

- ,,O zbawcza Hostio i Przed tak wielkim Sakramentem” (XVIII w.) odpowiadajg
hymnom eucharystycznym ,,Tantum ergo Sacramentum i Salutaris Hostia” $w. Tomasza
z Akwinu (XHIT w.);

- ukrainska, biatoruska i rosyjska piesn ,,Teraz Boze Narodzenie” (XVII w.) odpowiada
bozonarodzeniowemu $§piewowi (cantio) ,,In Natali Domini” (XIV w.)?",

Druga grupe omawianych kantéw tworza przektady piesni religijnych doby
Odrodzenia, napisane po tacinie (np. piesh bozonarodzeniowa ,,Angelus pastoribus”, XVI
w.) zrodlo ukrainskiej piesni ,,Aniot pasterzom moéwit” (prawdopodobnie XVII w.),
polskiej ,,Aniot pasterzom méwil” (XVI w.)?® oraz w jezykach narodowych:

- po polsku — np. eucharystyczna piesn uwielbienia przeznaczona na uroczysto$¢ Bozego
Ciata ,,Twoja czes$¢, chwata, nasz Wieczny Panie” (XVI w.) inspiruje $piew ukrainski,
funkcjonujacy pod czterema tytutami: ,,Twoja cze$¢, chwata, nasz Wieczny Panie, Twoja
cze$¢, chwata, nasz Wieczny Boze, Twoja czes$¢, chwala, o Stworco Nieba, Twoja czes¢,
chwala, Boze Przedwieczny”zog;

- po stowacku — np. piesn paschalna ,,.Dnia trzeciego wstal Stworzyciel” (XVI w.)
paralelna do ukrainskiej ,,Dnia trzeciego wstal Stworzyciel” (XVII1 w.)?%,

Trzecia grupa — najpozniej powstate kanty barokowe dysponuja Zzrodtami tacinskimi, np.:

204 3. Medwedyk, Geneza ta specyfika, Lwiw 2002, s. 226.
2050, Zosim, Ukrairska duchowna pisnia zachodnioewropejskogo pochodzennia w istorycznomu rozwitku
XVI-XX w., Kijiw 2004, s. 9.
206 Tamze, s. 9-10.
27 Tamze, Zachodnioeuropejska piesi religijna 2009, s. 143, [Wersja tytutu funkcjonujgcego w zachodniej
praktyce liturgicznej: In Natalicio Domini].
208 Tamze, s. 145.
209 Tamze, 2010, wyd. 3, s. 46.
210 E, Paskina, Zachodnioeuropejska muzyka religijna, Moskwa 2009, s. 148.
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- bozonarodzeniowa piesn ,Infinitae Bonitatis” — XVII w. zrédlo ukrainskiej
,Nieskonczona Dobro¢” (XVII w.);

- polska (wielkopostna piesn) ,,Jezu Chryste, Panie mity” (koniec XVI w.) — ukrainskiej
wersji pod tym samym tytutem;

- stowacka (wielkopostna) ,,Podzigkujmy Panu Bogu” (XVII w.) — zrédto ukrainskiej
piesni pod tym samym tytutem (XVIII w.)?%;

- wykorzystanie tekstow wegierskich - np. tekst piesni ,,Swiety Stefan Wielki” ku czci
krola $w. Stefana I Wegierskiego wykorzystano w ukrainskiej piesni ,,Stefana Kroéla
dzisiaj pochwalmy?!2,

Rozpowszechnienie tacinskich $piewow S$redniowiecznych, renesansowych |
barokowych w Europie Centralnej i Wschodniej dokonywato si¢ zasadniczo dzigki
posrednictwu innych jezykoéw: poczatkowo przektadano tekst tacinski na jezyk polski,
stowacki czy niemiecki i inne jezyki, a nastepnie na tej podstawie dokonywano przektadu
na jezyk ukrainski i biatoruski, np.:

- hymn maryjny O Gloriosa Domina (O chwalebna Pani) (VI w.) znany jest w polskiej
wersji pod tytulem O Gospodze uwielbiona (XVI w.), w ukrainskiej O Pani uwielbiona
XVIHIw);

- facinska sekwencja na dzien Siedmiu Bolesci Bogurodzicy, Stabat Mater dolorosa (X111
w.)?3 — polska wersja Stata Matka Bolesciwa (XV11 W.) — ukrainska i biatoruska pod tym
samym tytutem (XVIII w.)?*;

- lacifiska piesh bozonarodzeniowa ,,Puer nobis nascitur’?® (znana w XVI wieku)
wplyneta na polska wersje ,,Dzieciatko si¢ narodzito” (XVI w.) i ukrainska pod tym
samym tytutem (X VIII w.)?¢;

- lacinski $piew paschalny ,,Surrexit Christus hodie” (XIV w. — polski ,,Wstat Pan
Chrystus z martwych ninie” (XVI w.) — ukrainski ,,Wstat Pan Chrystus z martwych ninie
i Jezus Chrystus powstat teraz” (XVI1 w.)?Y’;

- tacinski ,,Jesu Salvator, mundi amator” (XVII w.) — stowacki ,,Jezu Chryste, nasz

Mitosniku” (XVII w.), ukrainski pod tym samym tytutem?8,

21 Tamze, s. 143, 146, 147

212 Tamze, s. 148.

213 W historiografii zachodniej przyjmuje sie, ze autorem tekstu jest franciszkanski brat Jacopone da Todi,
ktory zyt w XIV stuleciu, wigc $miato mozna datowa¢ omawiana sekwencje na przetom XIII/XIV stulecia.
214 W tradycji unickiej jest to $piew wielkopiatkowy.

215 Na Zachodzie bardziej znana wersja Puer natus est nobis.

216 Tamze, s. 146-149.

217 Tamze, s. 148.

218 Tamze, s. 150.
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W XVII stuleciu daje si¢ zauwazy¢ zainteresowanie odrgbnymi tekstami ewangelickimi,
pochodzacymi z ubiegtego wieku, np.:

- tacinski hymn ,,Te Deum” (IV w.) — niemiecki ,,Ciebie Boga chwalimy” (przektad
Marcin Luter), ukrainski ,,Ciebie chwalimy, przed Toba upadamy” (przekl. Szymona
Todorskiego)?® (ok. roku 1735)%%,

Kanty potudniowo-ruskie tworzono i wykonywano najintensywniej w XVII
stuleciu, zwlaszcza w §rodowisku prawostawnym (materialdéw dotyczacych praktyki
unickiej w tym okresie zachowato si¢ bardzo niewiele); w XVIII stuleciu, po przejsciu
eparchii Prawobrzeznej do Unii — w $rodowisku greckokatolickim (w owym czasie na
lewym brzegu dominowaly poza cerkiewne kanty prawostawne, wsrdd nich znane takze

na terenie Rosji).

2.2.2 Poludniowo - ruskie kanty pierwszej potowy XVI1I1 wieku.

Wplyw tworczosci poetycko-muzycznej ze strony Europy Zachodniej i Centralnej
ksztattowatl forme kantow wschodnio stowianskiego stylu barokowego. Kanty te staly si¢
waznym ogniwem w lancuchu nowych, powigzanych z soba przejawow kultury
ukrainskiej XVII wieku, takich jak wzrost poziomu nauczania, rozwoj teatru szkolnego,

przyswojenie wieloglosowosci, (u Stowian Wschodnich $piew partesny). Aczkolwiek

219 patrz art. Szymon, arcybiskup Pskowa + 1754
220 por, Czyzewski 2003, s. 90-92.

101



zapisy kantow pierwszej potowy XVIII wieku niemal si¢ nie zachowaly, nie nalezy
watpi¢, ze juz w tym okresie dokonywat si¢ aktywny rozwoj twoérczosci kantow
ukrainskich i biatoruskich. Rzecz jasna, ze polskie, stowackie czy inne piesni mozna byto
znalez¢ w $piewnikach wydawanych w tychze jezykach, by potem na podstawie obcych
wzordw mozna bylo z tatwoscig tworzy¢ cerkiewnostowianskie czy literacko ukrainskie
przeklady 1 opracowania tekstow (podobnie jak dokonywato si¢ to w okresie
pOzniejszym), wyspiewujac je ,,na znane melodie”.

Za pierwszy niezbity dowod istnienia kantow w pierwszej potowie X VII stulecia

uzna¢ mozna w potudniowo rosyjskiej poezji ,,uczonej” zaistnienie ,,nowego stylu”,
podlug ktorego deklamowano ja i $piewano. Hieromnich, (p6zniejszy archimandryta)
Cyryl (Trankwilion-Staurowiecki) w zbiorze Perto mnogoszczinnoje®®, zwrécit sie do
»czytelnika” przy okazji nowego utworu poetyckiego: ,,albo $piewaj, albo czytaj, byleby$
$wiatlem jego dusze swa uswiecit i uciszyt”??2,
Poziom wyksztatcenia w $rodowisku prawostawnym wzrastat dzigki pojawieniu si¢
grecko-stowianskich i stowiansko-grecko-tacinskich szkot, kolegiow, akademii, gdzie
nauczano réznych jezykow: cerkiewnostowianskiego, jezykow klasycznych (greki i
taciny), jezyka panstwowego (polskiego) oraz innych jezykéw narodowych??3,

W placowkach o$wiatowych na réznych poziomach, przyswajano gramatyke,
retoryke, poetyke, dialektyke, logike, teologie, historie, filozofie 1 inne nauki. W ten
sposOb wyksztatceni bibliofile mogli dokonywac¢ pisemnych przektadow i tworzy¢ teksty
poetyckie (zwane na Ukrainie wierszami sylabicznymi) o tresci religijnej i Swieckiej,
pisane w r6znych gatunkach literackich: hymny, panegiryki, opisy herbow,
»~diamentowe” wiersze zatobne i1 inne. Wychwalano dobroczyncéw wspomagajacych
hierarchow, opiekunéw, mecenasow, towarzyszono etykietalnym odwiedzinom
znamienitych gosci. Stosowano w wierszach kunsztowne kontrasty wyrazowe, hiperbole,
symbolike, paralelizmy, tropy, alegorie i inne, powszechnie spotykane w tekstach
poetyckich kantow z epoki.

W sktad quadrivium systemu edukacyjnego, zgodnie ze Sredniowieczng tradycja
Europy Zachodniej, wchodzita m. in. muzyka: (zapis muzyczny, harmonia, solmizacja),
uczono praw aranzowania utworéw na bazie melodii prowadzacej, kompozycji,
analizowano znane i tworzono $piewy nowe, a takze zapoznawano z wykorzystaniem

piecioliniowego zapisu nutowego (czyli tzw. notacji kijowskiej). Muzyczna uczonos¢,

221 pozycje wydano w Czernichowie, w roku 1646.
222 Cytat za: J. Medwedyk, Ukrajins'ka duchovna pisnja XVII-XVI1I stolit', Lwiw 2006 r., s. 109.
223 W kolegium kijowskim uczono np. niemieckiego i francuskiego.
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niezbedng dla tworzenia i wykonywania kantow muzyki partesnej, na wiele sposobow
dawata zna¢ o sobie w traktatach teoretycznych, np. w Gramatyce Muzycznej Mikotaja
Dyleckiego.

Kolejnym potwierdzeniem istnienia gatunku wokalnego - kantu przed pierwsza
potowa XVII stulecia jest pojawienie si¢ w Irmologionach??* z tego okresu nowych
$piewow liturgicznych, zawierajacych przykilady z form choralu staroruskiego cs.
znamiennogo raspiewa. Nowe, proste propozycje wokalne przeznaczono dla
wzbogacenia m. in. Piesni Cherubinow (dysponujacej strukturg kupletowa). Nie
odrzucajac tradycji uroczystego Spiewu melizmatycznego w tej czesci Liturgii,
wykonawcy wykorzystywali  kréotkie melodie, najprawdopodobniej przejete z
powszednich liturgii monastycznych lub z innych, o ile zachodzita taka konieczno$¢??°.
Trzecim potwierdzeniem istnienia wczesnych kantow ukrainskich moze by¢ fakt, ze w
rosyjskich $piewnikach z lat pig¢dziesigtych XVIII wieku znajdziemy ich zapisy, bez
watpienia realizowane w oparciu o material nutowy przywieziony w tym czasie do
Moskwy przez ukrainskich $piewakow. Do tradycji Rusi Moskiewskiej nalezy zwyczaj
skrupulatnego zapisywania wokalnego i pieSniowego repertuaru, dlatego tez W owym
czasie znajdujemy juz zapis repertuarowy kantéw polskich, rosyjskich i ukrainskich.

Do potowy XVII stulecia pojedyncze przykiady kantow ukrainskich zapisywano
jako $piewy dodatkowe (uzupelniajace) w S$piewnikach cerkiewnych, ksiggach
liturgicznych lub innych. Jest to typowy sposob zapisu utworéw dowolnego gatunku w
poczatkowym etapie jego
rozwoju. W ten sposob najwczesnie] zaistniate wiersze pokutne ruskiej tradycji, takze
zapisywano poczatkowo w ,,sposob rozporoszony”, by je pozniej potaczy¢ w cykle. O
piesniach 1 ,,wierszach” pozbawionych nut, ukazujacych si¢ na kartach ukrainskich
rekopisow zawierajacych roznorodng tres¢ (teksty liturgiczne, diariusze / dzienniki,
latopisy i inne) pisali: W. Peretz, N. Pietrow, 1. Franko, A. Petruszewicz, 1. Swiecicki, S.
Mastow, M. Wozniak, J. Miedwiedik 1 inni badacze historii literatury, specjalisci od ksiag
cerkiewnych lub od folkloru.

241rmologion- cs. Ksigga liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy, tj. piesni z Oktoicha, $piewane m.in.
podczas jutrzni. Cato§¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych(cs. glaséw). Z biegiem czasu do
Irmologionu zaczeto dodawac inne $piewy nabozenstw Catonocnego czuwania oraz Swigtej Liturgii. D.
Sawicki, Wschodniostowianski spiew liturgiczny dawnej Rzeczypospolitej na przyktadzie XVI-wiecznego
Irmologionu £.awrowskiego, Lublin 2022 r., s. 8.
225 por, E. Szewczuk, Ob Atrybucji piesnopienij kijewskogo raspiewa w mnogoraspiewnom kontiekstie
ukrainskoj piewczeskoj kultury XVII-XVII, [ w.] ,Kijewskie muzykoznawstwo”, Kijew 1998, nr 13 — 15,
S. 22.

103



Pojedyncze zapisy wczesnych kantdw ukrainskich sa wyrazicielami tworczosci
lokalnej. Najwczesniejsze ze znanych po dzi$ dzien kantdw nalezy kant paschalny Wesoty
nam dziern dzis nastat?®®. Jest to utwor oryginalny, aczkolwiek jego incipit przypomina

227

znang polska piesn paschalng pod tym samym tytutem<<’. O ile polskie wersety tej piesni

charakteryzuja si¢ strukturg 5 + 3 sylaby, to ukrainskie zwrotki nie sg jednorodne w swej
budowie; dominuje ,,Judowo-koledowa” struktura podwojnego piatigtasniku®?,
W zbiorze Latopis Lwowski znajdziemy dwa przyktady: wiersz Przepickna pustynio i

pierwszy zanotowany Kant Raduj sie, Maryjo, Dziewicza Krélowo??

. Oba utwory kojarza
si¢ z hymnografia. Raduj sie, Maryjo to jednoznaczny przyklad poszukiwan tworczych
w dziedzinie prawostawnego kantu stawigcego Bogurodzice. Poczatkowe stowo Raduj

sie to chajretyzm?%°

, znany tez z Akatystu Przestawnej Bogurodzicy i wielu innych pie$ni.
Twoérca wykorzystat rowniez takie srodki wyrazu poetyckiego, ktore po pewnym czasie
przestano stosowaé: monorytmiczno$é?®!, tozsamoéé klauzul syntagmatycznych?®? we
wszystkich wersetach: (w nieparzystych ,,Dziewicza Krolowa”, w parzystych, petnigcych
role refrenéw ,,Matka Dziewica”).

Zapis nutowy z roku 1649 wyrdznia si¢ juz uksztaltowana, idealnie realizowang
fakturg trzyglosowa kantu, z tercjowym uktadem glosow prowadzacych. Postep basu
realizuje si¢ po skladnikach poszczegdlnych funkcji, wyznaczonych jednoznacznym
planem tonalno-harmonicznym z fluktuacjag durowo-molowa, obecng w kadencjach
doskonatych badz zawieszonych. W glosie najwyzszym zawarto ,,reliktowy” przejaw
melodyki modalnej, charakterystycznej takze dla monodii cerkiewnej. Czgste stosowanie
szostego stopnia, zarowno skali naturalnej jak 1 doryckiej, (ostatni przypadek to wyraz
swiadomos$ci molowego oktochordu, skali o$miotonowej, bedacej wypadkowa dwu
tozsamych tetrachordow, przedzielonych dzwigkiem — typowy przyklad S$piewu

bizantyjskiego 1 stowianskiego; istniaty tez inne przyczyny wskazanych fluktuacji).

226 Tekst dopelniajacy Ewangeliarz z Pouczeniami z roku 1604 pochodzacego z potudnia Prawobrzeznej
Ziemi Kijowskiej, (Narodowa Biblioteka Ukrainy im. W. I. Wernadskiego IR. JDA, nr 529, p. L. 536 ob.)
2270, Zosim 2010, wyd. 2, s. 72. 85.
28 Piatiglasnik — Znawcy literatury rozmaicie interpretuja ten termin. Najcze$ciej odnosi sie on do struktury
pigciosylabowej, gdzie obowigzkowy akcent pada zazwyczaj na sylabe trzecia, aczkolwiek dozwolony jest
rowniez na sylabie pierwszej badz piatej, natomiast bardzo rzadko pojawia si¢ on na sylabie drugiej.
Piatiglasnik uwazany jest niekiedy za chorej dwustopowy lub jednostopowy amfibrach z daktylicznym
zakonczeniem.
229 NBUW IR. F. VIII, nr 206, I. 130 ob. — 131.
230 Chairetyzm (rzadziej chajretyzm [wym. chajretyzm]; gr. youpetiopdc (6), ang. Chairetismos, Salutation;
rzad., muzyk. ‘wers bedacy czgécia — ikosu, rozpoczynajacy si¢ od stowa Raduj si¢ (w innych
tlhumaczeniach: Ciesz si¢, Witaj lub BadZ pozdrowiony), wychwalajacy adresata — akatystu'; Stownik
Polskiej Terminologii Prawostawnej, Biatystok 2022, s.127.
281 Czyli jednakowa ilo$¢ glosek i taki sam uktad akcentow w wersecie.
232 Klauzula syntagmatyczna to jakosciowo okreslony sposob budowania frazy, grupy stow, powiazanych
z soba gramatycznie i syntaktycznie, mogacych petni¢ okreslong rolg w wypowiedzi.

104



Strofa tego kantu sktada si¢ z dwu wersetow, co jest rzecza charakterystyczng zar6wno
dla ludowej pieéni ukrainskiej, jak i dla poezji literackiej (po uznaniu tego typu przez G.
Smotryckiego za ,,zgodno$¢ dwuwersetowa”). Strofa muzyczna (takze ztozona z dwu
okresow, w ktorych kazde zdanie sklada si¢ z dwu fraz), prezentuje regularny uktad
okresowy (,,kwadratowy”), charakterystyczny dla mnogich kantow.

Podobny uktad trzygtosowy (,,harmonizacja kantowa”) otrzymywaty tez teksty
tych zapozyczonych piesni, ktore poczatkowo wykonywano jednoglosowo?®3. We
wspotczesnych opracowaniach naukowych, pojecie ,,trdjglosu kantowego” bywa tym
czgdciej przytaczane, im bardziej ,,trdjglos” ten stawal si¢ szczegdlnym przejawem

muzyki i stylu, z ktorym si¢ wigze pojecie kantu.

2.2.3 Kanty zachodnio-ukrainskie lat piecdziesigtych XVII wieku do lat
dwudziestych wieku XVI11I

Trzyglosowej ,,aranzacji” tekstu muzycznego czesto dokonywano juz w trakcie

wykonywania utworu, kopisci bowiem (dla oszczednosci miejsca i czasu) zapisywali

tylko jeden, prowadzacy gtos ($rodkowy badz najwyzszy)?**.

233 Spiewy ewangelickie bywaty zazwyczaj jedno- lub czteroglosowe.
234 Tak uczyniono np. w pierwszym wydaniu Bogogtasniku (1790-1791) i innych zbiorach.
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We wskazanym okresie poszerzat si¢ repertuar kantowy, wyodrebniaty sie jego
grupy tematyczne, powstawaly zbiory kantow, $piewniki (ukr. Spiwaniki), do ktorych pod
koniec XVII stulecia wtgczano juz religijne i $wieckie piesni, czy tez wylgcznie repertuar
religijny?®. Znacznie wzrosta liczba kantow na $wieta Panskie i Maryjne, zaréwno w
formie piesni pochwalnych, jak i pokutnych. Jedna z nich, W Domu Dawidowym rzecz
sie straszna stata, opatrzona adnotacjg ,,piesn o cztowieczej pokucie, utozona z antyfong
w Akademii Kijowskiej” zostata wpisana do zachodnio-ukrainskiego Irmologionu w roku
1729%¢. Zaczeto tworzyé¢ kanony ku czci §wietych (najbardziej czczeni: $w. Mikolaj z
Miry Licyjskiej, archaniot Michal, $wigta meczennica Barbara). Formowata sig
szczegblnie charakterystyczna dla $piewow ukrainskich sfera kantow maryjnych,
inspirowanych prezentacjami ikonicznymi, z ktérych najwigksza liczba znalazta si¢ w
zbiorach halickich i rosyjskich do konca XVIII wieku?®’. Aczkolwiek omawiane kanty,
zaliczane do grupy pochwalnych, wywodza si¢ zasadniczo z Ukrainy Zachodniej,
odnoszg si¢ jednak najczesciej do maryjnych ikon z Kijowa i Czernihowa; nie brak tez
odniesien do ikon wotynskich (zwlaszcza Ikona Poczajowska Matki Bozej), a takze
podolskich i halickich.

W wieku XVIII Bogurodzice i §wietych niejednokrotnie wystawiano w kantach
ze wzgledu na dokonane przez nich cuda. Jednakze na forme pisang badZz na ich
publikacje miaty wptyw wydarzenia p6zniejsze, w zwigzku z czym brak doktadnych not
z precyzyjnymi danymi znacznie utrudnia ustalenie dokladnej daty zaistnienia szeregu
kantow.

Pod koniec X VII wieku pierwszym opublikowanym, ukrainskim przyktadem tego
gatunku, wydawanie ktorego trwato niemal pot wieku, znajdujemy kant pt. Wesolo
spiewajcie®®; zwiastowanie za§ o zwyciestwie Maryi ,nad Turkami” w roku 1675
ukazato si¢ jeszcze pozniej w Bogogfasniku 1790-1791 (nr 112). Pod koniec pierwszej
dekady X VIII stulecia skomponowano zapewne inne piesni maryjne oraz posSwigcone §w.
Barbarze jako wotum za jej pomoc w ustaniu zarazy 1714 roku, wszelako zachowany

zapis na ten temat znajdziemy dopiero w $piewniku z roku 1773.

2385 3. Medwedyk, Rukopisni spiwanki druhoji potowyni XVII — poczatku XX st. u konteksti dzeretoznawczo-
tekstologicznych doslidzer Poczaiwskogo Bogogotasnika, Lwiw 2009r., s. 18-19.
2% \Warszawska Biblioteka Narodowa, akt 2953, karta 386 awers i rewers.
237 J. Medwedyk zebrat okoto 150. takich piesni.
238 W zbiorze Géra Poczajowska podiug wzoru cudownej Przeswietej Dziewicy Bogurodzicy utworzona,
Poczajow 1742, s. 41-42; por. J. Medwedyk ,,Poczajowski Bohohtasnik”. Okoliczno$ci powstania oraz
zrodla antologii ukrainskiej piesni religijnej.” W Polska — Ukraina. 1000 lat sasiedztwa. Tom 5. Red.
Stanistaw Stepien, 347-354. Przemys$l 2000 r..: PWIN.
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W pierwszych dwu dekadach X V111 stulecia, w Rzeczpospolitej bardzo popularne
stawaly sie zbiory polskich i1 stowianskich §piewow stawigcych Przeswigta Bogurodzice,
gdzie znalez¢ tez mozemy najbardziej znane pie$ni ukrainskie. Podobnie jak w przypadku
rgkopisow poczatkowej doby zaistnienia druku ksigzek, najcze$ciej wydawano
pojedyncze przyktady pie$niarskie jako uzupeknienie dziet o charakterze dydaktycznym,
czyli katechizmow. Popularne kanty ukrainskie mogly stuzy¢ jako wzorce dla piesni
polskich, co umozliwialo ich wykonywanie podlug intonacji ukrainskich. W wydaniu
Owczarnia w Dzikim Polu, czes¢ jej pierwsza ze trzynastu (Lwoéw 1717) obok 19 tekstow
piesni polskich znajdziemy kanty z oznaczonymi ,tonami”’, a w nich dwa
najpopularniejsze z ukrainskich O Matko, czysta Dziewica (koniec XVII wieku) i
Bogurodzico, wiernym Obrono (ok. potowy XVII stulecia). Podlug intonacji tego
ostatniego przyktadu wykonywano ponad 20 réznych tekstow?%,

Przyktady kantéw z drugiej polowy XVII wieku wydaja si¢ interesujace ze
wzgledu na tematyczny zwigzek z czasem i miejscem ich pochodzenia; nie brak tu
wspolnych tematow z ludowymi piesniami historycznymi. Na podstawie ich tematyki
fatwo zatem wyodrebni¢ kanty z Podola i Wolynia, gdy opisuja one napady wojsk
tureckich na lewy brzeg Dniestru oraz na ziemie potozone na pétnoc od Wotynia, lub tez
udreki ludu poddanego wiladzy najezdzcy. W tekstach kantdéw pochwalnych,
modlitewnych, historycznych motywy si¢ przeplataja. Na przyktad w jednym z nich na
poczatku stawi si¢ Przenaj$wigtsza Bogurodzice (Raduj sige, Maryjo, Niebianska

Krélowo), nastgpnie wspomina wyptyniecie mira?*

z Jej ikony, ktorg obnoszono
procesjonalnie po réznych miastach:

W miasteczku Chocimiu Swe tzy wylewata,

Swe tzy wylewata do Syna Swojego /.../

Plakata w Trembowli, miasteczku krolewskim,

Powtornie w Kamiencu, w powiecie podolskim...,

by pod koniec pojawila si¢ modlitwa skierowana do Niej z prosba o orgdownictwo:
Miecz srogi oddalaj reki bisurmanskiej,

Niech nie zginie zadna dusza chrzescijanska®**.

239 ). Medwedyk, Poczajowski Bohohtasnik. Okolicznosci powstania oraz Zrédta antologii ukrainskiej
piesni religijnej. W Polska — Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa. Tom 5. Red. Stanistaw Stepien, 347-354,
Przemysl 2000 PWIN.
240 Nazwa materii uzywanej podczas dokonywania sakramentu bierzmowania. W tym przypadku
mirotoczacy- w nadprzyrodzony sposob wydzielajacy mirre. [w:] Stownik Polskiej Terminologii
Prawostawnej, pod red. Ks. Wiestawa Przyczyny, ks. Marka Lawreszuka, Katarzyny Czarneckiej,
Biatystok 2022 r., s. 279-280.
241 Biblioteka Kijowska, 1. R., zbior, S. 1. Mastowa, nr 45, karta 67.
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Przed tekstem kantu Racz si¢ da¢ ubtagaé, o Dziewico czysta zamieszczono adnotacje
,,piesn tych, co pozostajg teraz w niebezpieczenstwie tureckim”. W kancie Zty Tatarzynie,
piekielny synu dzwigeczy modlitwa o pomoc $§w. Michata Archaniota:

Gdzie pomoc Twoja cztowieka ocieni

Tam sita wraza moc swq odmieni®*?,

Znany kant ku czci Bogurodzicy Czysta Dziewica, niebiariska Caryco o tre$ci anty
ewangelickiej, przepeliony jest narzekaniami na ,,heretykow serca kamiennego” i na
»luterskie btedy”. W kantykach ku czci §w. Mikotaja wielokrotnie wspomina si¢ o Jego
walce z herezjami:

On rozum Ariusza poskromit,

a wiare chrzescijan wszystkich umocnit

i inne?®. Tematyka ,religijnego oporu” odzwierciedlata 6wczesna sytuacje na Rusi
Potudniowej. Zaistnienie piesni ku czci ikony Matki Bozej Poczajowskiej powigzane jest
z cudem Jej objawienia 23 lipca 1675 roku po trzydniowym oblezeniu monasteru
poczajowskiego?** przez wojska turecko-tatarskie pod wodza chana Nureddina.
Przenaj$wigtsza Bogurodzica ukazata si¢ na niebie z omoforionem w dtoniach, otoczona
orszakiem anielskim; wraz z Nig ukazat si¢ $w. Hiob z Poczajowa, co wyraza w swojej
warstwie werbalnej dumka?*® ludowa Oy zijszta zoria..., (Oj, wzeszta zorza wieczorna,
nad Poczajowem stangta) - opowiada o ,,Bogurodzicy-Wszech-bojownicy”, ktora
Dokqd sie zwrocita, Turkow umeczyla,

Klasztor ocalita.

Wskutek takiego dziatania sit nadprzyrodzonych wrogie wojska wycofaty si¢ w
poptochu. Cudowne to wydarzenie przedstawiono na sztychu Iwowskiego mistrza,
hieromnicha Nikodema (Zubrzyckiego) i w kancie Wesolo spiewajcie, czolem
uderzajcie®*®, ktory tak opowiada o oredownictwie Bozej Matki:

Onoforion swietlny, a Turkom haniebny
Monaster okrywa.

A podtych poharicow, ztych mahometancow®*’

242), Medwedyk, Ukrainska duchowo-pisenna tworczist: dzereta, tekstologija ta zanrowa stilistika, Kijiw
20009, s. 350-353.
243 Tamze, s. 347.
244 Piesn paraliturgiczna ku czci Matki Bozej Poczajowskie;j.
25 W omawianym okresie rozwoju piesni religijnych, pierwotng nazwe staroruskiej piesni — duma,
zamieniano na zdrobniate dumka, co ma bezposrednie odniesienie do cytowanej pie$ni nazywanej w
naszych czasach dumkg.
246 Kant zamieszczono w $piewniku z przetomu XVII i XVIII wieku, skomponowanym prawdopodobnie
przez mnichow.
247 Neologizm utworzony dla odzwierciedlenia pogardy autora oryginalu do wyznawcow islamu.
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Matuchna porywa.

Tworca kantu wykorzystal wyrazenia zawarte w AkatysScie Ku czci Prze$wietszej
Bogurodzicy, gdzie takze pobrzmiewa motyw ocalenia przez Nig obl¢zonego miasta
(Konstantynopola).

Uderzajmy w rece, Spiewajmy w podziece

Wszechwtadnej Hetmance.

Piesn bardzo szybko zyskata na popularnosci, miata dlugg histori¢, zapisano jg w
Bohohfasniku i jego kolejnych wydaniach.

Na przetomie XVII i XVIII wieku skomponowano wiele kantow, ktore staty si¢
popularne — nalezy tez do nich cze$¢ repertuaru zawartego w Bohohtasniku z lat 1790-
1791. Jednocze$nie uksztaltowata si¢ ostatecznie struktura $piewnikdéw. Kilka zbiorow z
terenu Lemkowszczyzny ma charakter cyklow tematycznych:

- na poczatku umieszczono piesni wykonywane podczas Swiat Panskich
(bozonarodzeniowe, piesni na Epifani¢, piesni wielkopostne, paschalne, piesni
uwielbienia);

- po nich nastgpowaly S$piewy maryjne, zwigzane ze $wigtami Bogurodzicy, z
modlitwami, z uwielbieniem Jej ikon i inne?*. Poczatkowe strofy niektérych kantow
odpowiadajg incipitom $piewow liturgicznych:

- na Boze Narodzenie Chwata na wysokosci Bogu,

- na Podwyzszenie Krzyza Swigtego O Drzewo Ofiary, Ofiarnicze drzewo i inne?*.

Z biegiem czasu coraz wigksze znaczenie przywigzywano do zgodnosci porzadku
danego $piewnika z przebiegiem kalendarza liturgicznego (typ minejny). Od drugiej
polowy XVII stulecia po wiek XVIII ré6znorodne kanty wiaczano do ksiag liturgicznych
1 nieliturgicznych. Kilka szeroko rozpowszechnionych przyktadow (z nutami lub bez
nich) — Rzeko Jordan, O Dziewica Przeczysta, W domu Dawidowym, Weselcie sie,
weselcie si¢, O, kto zaplacze 1 inne zawarto w tekstach ukrainskich Irmologionow z
liniowym zapisem nutowym?°.

Pojedyncze przyktady znajdujemy tez w partesnych zbiorach poszczegdlnych glosow
chéralnych?!. Wiadomo réwniez o zapisach kantow w zbiorach hagiograficznych i

innych.

28 J. Medwedyk, Z dziejéw ukrainskiej piesni religijnej, Przemy$l: PWIN.1994, s. 12-13 i 15.
249 Tamze s. 13.
20 ], Jasinowski, Ukrainski ta bitoruski notolinijni Irmotoji XVI-XVII stolitia, Lwiw 1996, s. 572-573.
251 por. N. Gierasimowa-Piersidskaja, Partesnyj koncert w istorii muzykalnoj kultury, Moskwa 1983, s. 15-
16.
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2.2.4 Kanty zachodnio-ukrainskie od lat 30. XVII stulecia do roku 1791.

W XVIII stuleciu kant dordst do rangi $piewu paraliturgicznego i liturgicznego u
grekokatolikow Ukrainy Zachodniej (na terenie Biatorusi tradycja unicka utrwalila si¢
juz w XVII wieku) piesni wykonywano w $wiatyni przed kazaniem lub po nim, po
Komunii $wigtej lub zamiast fragmentow $piewu liturgicznego. Istniejg tez jednoznaczne
swiadectwa wskazujace na wykonywanie kantdéw przez unitow po zakonczeniu Liturgii
(np. o piesni Raj przepickny na nas czeka napisano: ,,...piesn t¢ $piewac nalezy w
Niedziele Przedpos$cia; niech wszyscy ludzie ja stysza po Bozej Liturgii”)?®2. W
grekokatolickich swigtyniach Biatorusi piesni wykonywano z towarzyszeniem organow,
chociaz Liturgie $piewano a cappella. O wiernosci kalendarzowi liturgicznemu
swiadczy:

- po pierwsze: usytuowanie kantow w ksiegach liturgicznych pod okre§lonymi datami
$wiat lub w okreslonym periodzie roku liturgicznego;

- po drugie: zestaw $piewnika (badz jego cze$ci) upodabnia si¢ do $wigtecznej Minei (z
wyltaczeniem cyklu Triodionu po Objawieniu Panskim badz Zwiastowaniu), co
pozwalato na wybdr piesni o treSci zgodnej z danym wydarzeniem ewangelicznym lub
dniem wspomnienia §wigtych.

Konieczno$¢ zbioru piesni z calego roku w antologiach wokalnych doprowadzita
do pojawienia si¢ i rozwoju w drugiej potowie XVII stulecia ,,manuskryptow
spiewnikowych”. Szczegdlne miejsce wsrdd nich zajmuje powszechnie znany az do
naszych czasow biatoruski, obszerny zbior (213 pie$ni i modlitwe), stworzony w
Supraskim na czes¢ zwiastowania Bogurodzicy monasterze (lata czterdzieste XVIII w.)
Jest to ksiega $piewdw, czyli Irmologion®®®; badacze nadaja mu czesto miano
Bohohtasnika.

CzteroczeSciowa struktura pierwszego, zasadniczego rozdzialu tego zbioru (185
piesni) catkowicie odpowiada Bohohfasnikowi z Poczajowa (pie$ni na cze$¢ Pana,
Bogurodzicy, $wietych, ,,od psalméw”; w zbiorze poczajowskim zamiast tych ostatnich
odnajdziemy kanty pokutne). Zestawienie $wigt w pelni odpowiada tradycji
prawostawnej (w odrdznieniu od wydawnictwa z Poczajowa), lecz pogrupowanie piesni
odzwierciedla strukture $piewnikow katolickich, a takze polskich i czeskich kancjonatow.
Zbidr ten zawiera szereg piesni ukrainskich, poswieconych wotynskim, podolskim i

halickim $wigtym sprawom, ktore gldwnie odnosza si¢ do okresu od drugiej potowy XVII

252 ). Medwedyk, Z dziejéw... 2001, s. 75.
253 BAN Litwy, zb. 19, nr 233 (15).
110



w do pierwszej ¢wierci wieku XVIII, a takze teksty zamieszczone tez w rekopisach
moskiewskich®®*. Z tego powodu zbioér supraski jest wyrazicielem ogolnego
ukierunkowania rozwoju wschodniostowianskiej piesni religijnej, aczkolwiek dysponuje
tez cechami specyficznymi. Rozdzial uzupehiajacy sktada si¢ z trzech niewielkich
czesci:

Nowe piesni ku czci Bogurodzicy i §wigtych;

Lacinskie hymny i modlitwy z przektadami na jezyk cerkiewnostowianski,

Wolny przektad cerkiewnostowianski katolickiego Matego Oficjum (Officium Parvum,
czyli Godzinki) do Niepokalanego Poczecia Przeswigtej Dziewicy Maryi;
siedmioczesciowe oficjum sktada si¢ z siedmiu hymnow 1 modlitw (druga i trzecia czg$¢
odzwierciedla punkt widzenia miejscowych unitow na katolicki, rzymski obrzadek
liturgiczny).

W uzupehiajacych si¢ cze$ciach zbioru zamieszczono nazwiska miejscowych

autorow: D. Twardziewicza, J. Aliniewicza 1 tlumacza z je¢zyka tacinskiego S.
Jachimowicza®®.
W latach sze$¢dziesigtych, od momentu zaistnienia Bohohtasnika, ukrainski repertuar
piesniarski  ulegatl poszerzeniu, jednocze$nie zmniejszajac liczbe parafraz
psalmodycznych i tekstow tlumaczonych (we wskazanym zbiorze znajdziemy ich
pojedyncze przyktady), wzrosta jednak czes$¢ piesni polskich i tacinskich (z 250 piesni
zbioru mamy 33 polskie i 3 tacinskie); niektore z nich wydali drukiem bazylianie. Nie
przestawano tworzy¢ ,,manuskryptéw $piewnikowych”, gdzie coraz czgsciej pojawiato
si¢ imi¢ autora, miejsce lub czas kompozycji zbioru. W ten sposdb wyksztatcity sie rézne
tradycje wokalne: temkowskie, halickie, zakarpackie, wotynskie czy podolskie.

Zbiory piesniarskie roznicowano pod wzgledem doboru kantéw 1 pod wzgledem
struktury, lecz w ogélnym wymiarze coraz wigkszego znaczenia nabiera podziat na grupy
tematyczne (po pierwsze) i odwzorowanie kalendarza liturgicznego (po drugie), dajace
si¢ zauwazy¢ zardOwno w rocznej, ,,miniejnej” czesci, jak i w czesci po§wigconej piesniom
ku czci swigtych, oraz wewnatrz poszczegolnych rozdziatow. Na przykilad w rozdziale
poswieconym piesniom Panskim, §wigta utozono w porzadku chronologicznym: Boze
Narodzenie, Epifania itd. Swieta Maryjne tez dysponuja takim samym uktadem. Brak
szablonu strukturalnego zauwazamy natomiast w ukladzie tekstow pokutnych

(spotykamy je blizej ,triodionu wielkopostnego lub po zakonczeniu ,porzadku

24 Tamze, s. 182-183.
2% S, Jachimowicz, prawdopodobnie takze kopista znacznej czesci wspomnianego rekopisu. Od 1748 roku
byt on rektorem szkoty we Wlodzimierzu Wotynskim ktora to od 1670 roku przejeli Bazylianie.; tamze, S.
28-29.
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kalendarzowego”, jak to bedzie miato miejsce w Bohohfasniku); wskazany brak
dostrzegamy tez w proporcji zestawu 1 w uktadzie zarowno piesni ogoélnie znanych, jak i
nowych, z tekstami obcoj¢zycznymi w przektadach.

Unicka specyfika kantéw zachodnio ukrainskich daje si¢ zauwazy¢ w zaistnieniu
piesni o nowej tematyce (eucharystyczne), ku czci Niepokalanego Poczgcia Bogurodzicy
itp. oraz nowych swietych (Jozafat Kuncewicz). W niektorych zbiorach kanty religijne
uzupehiane sg kantami $wieckimi. Poniewaz kazdy niemal $piewnik uzywano przez
dlugie lata, (a w tym okresie zmienial on witascicieli i uzytkowniké6w), dopisywanie don
rozmaitych kantow zdarzato si¢ wczesniej, jak i pozniej, tworzac w ten sposdéb wokalne
,Lwarstwy tworcze”.

W zwiagzku z latynizacja obrzadku unickiego w latach dwudziestych XVIII wieku
rozszerza si¢ tematyka kantow:

- w odpowiedzi na rzymskokatolicki rozdziat $wigt Pigédziesigtnicy®® i Tréjcy
Przenaj$wietszej>’;

- piesni eucharystyczne na $wigta Ciata 1 Krwi Chrystusa w czwartek po Trojcy
Przenajéwietszej?®® (piesni te stosowano takze podczas wystawienia Najswietszego
Sakramentu w dowolny dzien tygodnia);

- na $wieto Niepokalanego Poczecia Dziewicy Maryi®®’;

- na dzien Siedmiu Bolesci Matki BoZejZGO;

- na cze$¢ $wietego unickiego (Jozafata Kuncewicza)?e?.

Wazne miejsce w repertuarze nadal zajmowaly kanty poswigcone
Przenajswigtszej Bogurodzicy. Rozpowszechnily si¢ one dzigki licznym rekopisom i
wydawnictwom z tego okresu. Z uwagi na charakter tekstow i muzyki, piesni takie
dzielimy na samodzielne (dysponujace jedng wersja) 1 tworzace ,rodziny”
spokrewnionych wersji o podobnej tresci, takiej samej metrycznosci wersetow 1 bliskimi
sobie elementami tekstu (niekiedy z takim samym incipitem stroficznym), co
umozliwiato wykonanie ich na t¢ samg melodig.

W Bohohfasniku zachowata si¢ grupa kantdow o pochodzacych z roznych
monasteréw bazylianskich 1 cerkwi 0 cudownych ikonach Bozej Matki (numery 118-

134):

256 Bohohtasnik nr. 61-63;
257 Tamze, nr. 64-66.
258 Tamze, nr. 66-67.
29 Tamze, nr. 94-97.
260 Tamze, nr. 101-103.
%1 Tamze, nr. 145-147,
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- Naymilsza Niebios i Ziemi Ozdobo ku czci ikony zagarowskiej z pewnego
bazylianskiego monasteru Narodzenia Bogurodzicy na Wotyniu;

- Pomoz nam, Chryste, Boze na cze$¢ ikony poddebickiej (z akrostychem ,,Poddebicka™);
- Krolowo Niebios, Pani, Hotd dajemy Ci, poddani — o ikonie krzemienieckiej z
monasteru w Krzemiencu;

- Matko Swieta, laski petna, niebios ozdobo — ku czci ikony w Podhorcach z cerkwi
Zwiastowania albo Swigtego Onufrego, Podhoreckiego monasteru (na ton nr 81);

- Boga wierni hotdownicy — ku czci ikony z monasteru w Bialymstoku (z akrostychem
,,Bialystok™);

- Czcijmy Trdjce, chrzescijanie — do ikony trojhorskiej, prawdopodobnie z monasteru
Przemienienia Panskiego w Zytomierzu;

- Zrédlo lask, Wzorze cnét, Nieba Ozdobo — kant po$wigcony Zagajewskiej i
Wszechmitosiernej ikonie z meskiego monasteru Zagajewskiego sw. Jana Mitosciwego
(na ton nr 118);

- Lata dawne w cuda stawne wychwalajmy ze §wigtogorskiego zimnienskiego monasteru
Zasnigcia Przenajswigtszej Bogurodzicy;

- Przedwieczna niebios i ziemi Krolowo z puginskiego monasteru na Wotyniu (na ton nr
113);

- Zgodnie krzyknijcie — o ikonie w miesécie Tiwrowie na Podolu;

- ikonie z miasta Bar z zenskiego monasteru Swigtej Opieki na Podolu;

- Tarnopolskiej ikonie z cerkwi Narodzenia Panskiego, a takze z Kamionki
Strumitowskiej oraz ikonom: Bucniewskiej, Nowosamborskiej, Podkamienieckiej.

W ,,manuskryptach $piewnikowych” spotyka si¢ kanty ku czci ikony z Klakoczowa

2, Nowa jutrzenka — ku czci ikony

Przystuchaj sie, kto z boku sie przypatruje®®
rudnianskiej?®® i wiele innych. Monastery zachodnio ukrainskie i biatoruskie, gdzie
znajdowaty sie cudowne ikony, w wieku XVIII nalezaty najczesciej do grekokatolikow,
niektore za$ do roznych zakonow rzymskokatolickich. Czgs¢ pie$ni pojawita sie w XVII
stuleciu, gdy monastery ukrainskie byly prawostawne.

Przyktadem grupy kantéw z incipitem stroficznym majg nast¢pujgce piesSni stawigce
ikony:

- O Wszechpotezna Matko! O Wszechpotezna Matko! O Matko, Matko L.askawa!,

- Raduyj sie, Barze!?%:

262 J. Medwedyk, Ukrainskaja duchowna pisnia XVII-XVIII stolitia, Lwiw 2006 ., s. 92.
263 Tamze, s. 117.
284 Bohohtasnik nr. 129.
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- Potezna Matko Boza! Ktoz Cie wychwala¢ moze? Na calym swiecie chwata, Moc Cig
nam Ojca przystata — Wyszynsk, Galicja®®;
- Najlitosciwsza Matko, Najlitosciwsza Matko, Przyczyno Bozej Laski, zrodzita Tys
Najswietsze Stowo Niepojete — piesn pochwalna, samodzielnej redakc;ji?®®.
,Pokrewienstwo” kantow zblizonych tresciowo, opatrzonych incipitami
stroficznymi  ksztattowato si¢ przez dziesigtki lat. Jak w przypadku kantow
»samodzielnych”, tak i tutaj nie zawsze mozliwe bylo ustalenie doktadnej kolejnosci
powstawania wersji ,,rodzimych”, ani czasu ich zapisu (publikacji). Na przyktad
impulsem zaistnienia ukrainskiego ,,hymnu cerkiewnego ziemi galicyjskiej” (podiug
ustalen Wozniaka) Przeczysta Dziewico, Matko ruskiej ziemi // Ciebie wywyzZszamy
glosami zgodnymi byt akt koronacji?®’ cudownej ikony Bozej Matki Podkamienieckiej w
roku 1727. Hymn ten zapisano w ukrainskim rekopisie (lata trzydzieste XVI11 wieku), a
w roku 1752 opublikowano w polskim zbiorze Szesciu Piesni ku czci wskazanego

wydarzenia?®®

. Hymn ten stat si¢ wkrotce motywem zaistnienia grupy piesni, co do datacji
1 autorstwa ktorych toczy si¢ dyskusja badaczy.

Po roku 1752, na bazie trzynastozgloskowego modelu tekstowego stworzono
nowg piesn polska o Poczajowskiej Ikonie Matki Bozej z tekstualnymi paralelami do
piesni ukrainskiej Panno oraz Matko Boska Ruskiego kraju z akrostychem
,Poczajowska”, wydanej w zbiorach Géra Poczajowska®® (1757) i Zrédlo ogrodow,
Studnio wod zZywych (1765) oraz w Bohohtasniku (nr 116), gdzie zamieszczono uwagg,
iz jest to przeklad na jezyk polski (domyslnie z ukrainskiego). Zgodnie jednak z
wczesniejszymi wersjami 1 ustaleniami, przektadu dokonano z jezyka polskiego na
ukrainski, w wyniku czego zaistnial nowy kant na cze$¢ Ikony Poczajowskiej:

Dziewico Przeczysta, Matko Rusow kraju
Tv$ dla Cie mitujgcych Przeczystym jest Rajem?'.

W rzymskokatolickich uwarunkowaniach konkurencji polskiej i ukrainskiej

tradycji religijnej osiemnastowiecznej Rzeczpospolitej, ,,ruski” kult ikony Bozej Matki

Poczajowskiej musiat zajaé stanowisko opozycyjne?’?, podobnie jak to czynity monastery

265 Por. W. Szczurat, Iz studi nad Poczajiwskom: Kwestii awtorstwa i czasu powstania dejakich pisen, Lwiw
1908 ., s. 30.
266 PNB Wiaz Q 77, tyt. Nr 335; por. Medwedyk 2006, s. 195-196.
267 Koronacja ikony — rzymskokatolicki zwyczaj zdobienia danej ikony czy obrazu maryjnego koronami
papieskimi.
28 Piesni 0 Najswietszej Maryi Pannie, we Lwowie 1752,
289 W tekscie drukowanym Gérza, co wydaje sie bledem.
270 Spiewnik 1779; Bohohfasnik nr 115 (z adnotacja: ton zwykly piesni podkamienieckiej, dzieto inoka z
klasztoru $w. Bazylego Wielkiego)
21V W, Szczurat, Iz studi nad Poczajiwskom: Kwestii awtorstwa i czasu powstania dejakich piser, Lwiw
1908 1908, s. 44.
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grekokatolickie. Na bazie przytoczonego incipitu tworzono zatem kanty poswigcone
innym cudownym ikonom:

- O Przeczysta Dziewico, Tys w Polskiej Koronie,

Racz od gltodu, zarazy i wojny uchroni¢ - (kant poswigcony ikonie w Lucku).

- O Przeczysta Dziewico, Matko, Niebios Pani,

My w miasteczku Chocimiu Wolochy oddani - (kant z Chocimia).

- Przeczysta Dziewico, Matko Ruskiej ziemi,

Ciebie tu wywyzszamy z Anioly mnogimi - (kant ikony Bozej Matki w Chelmie).
- Przeczysta Dziewico, Tys Matkq Wolynia,

Przestawna w obrazie pociecha jedyna - (kant poczajowski).

- Przeczysta Dziewico, Matko niebios swieta,

212 na cze$é

Lud miasta Tywrowa o Tobie pamieta - (kant z Tywrowa i Tarnowa
miejscowego obrazu).

Na poczatku XIX stulecia w Zakarpaciu tekst poczajowski wykorzystano dla uczczenia
cudownej ikony monasteru potczanskiego?’®.

Znaczaca role w rozwoju kantow ukrainskich odegralo wydanie we Lwowie
(druga potowa XVIII stulecia) rzymskokatolickich zbiorow polskich i ukrainskich pie$ni
(tych ostatnich odnotowano mniej), teksty ktorych, to przektady z jezyka polskiego.
Roczne daty wydania niektorych zbiordw nie sa znane, aczkolwiek badacze wiaza je
zgodnie z rocznymi datami koronacji ikon.

Pierwszy z lwowskich zbiorow, Piesni o Najswietszej Maryi Pannie w cudownym
obrazie lwowskim ukazat si¢ prawdopodobnie w roku 1751, w zwiazku z koronacja ikony
Bogurodzicy z Iwowskiego kosciota dominikanow. W roku 1752 wydrukowano zbior
kantow ku czci ikony z Podkamienca, Piesni o Najswietszej Maryi Pannie.
Prawdopodobnie w roku 1777 (rok koronacji) 1 w 1797 (trzecie wydanie), ukazaty si¢
kanty na cze$¢ ikony w siole Tarnakow?’*, Istniaty tez wydawane drukiem zbiory o tredci
teologiczno-katechetycznej, uzupetnione tekstami polskich i ukrainskich piesni:

- Nauka zbawienna na misji Societatis Jesu?” zwyczajna?’® (Lwow 1764; drugie wydanie
1767);

212 Chodzi o Tarnéw ukraifiski.
213 Wszystkie wskazane kanty znane z rekopisow, por. Medwedyk 2006, s. 126. 149.
274 Obecnie w rejonie Sokalskim obwodu lwowskiego, patrz Wozniak 1913-1935, t. 2, s. 345; t. 3, s. 505-
507.
215 Societas Jesu (fac.) — Towarzystwo Jezusowe, oficjalna nazwa jezuitow.
218 Czyli zazwyczaj stosowana, czesto praktykowany sposob katechezy i kerygmatu.
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- Zrédto ogrodoéw, Studnio wéd zywych, to jest Godzinki Najswietszej Maryi Panny na
Gorze Jasnej Poczajowskiej (Lwow 1765; drugie wydanie Poczajow 1778)%7;

- Obrona Polskiej Korony od granic ukrainskich Maryja w Berdyczowskim Obrazie,
ukoronowana (Berdyczow, monaster karmelitanski, 1760);

- Katechizm krotki zebrany. Przedniejsze wiadomosci do Zbawienia potrzebne w sobie
zawierajgcy, na misjach Zakonu sw. Bazylego Wielkiego Prowincji Koronnej zwyczajny
(Lwow 1768)%'8;

- Zwiastowanie ludowi. Stowo do Ludu Katolickiego przez mnichow zakonu sw. Bazylego
Wielkiego w prowincji polskiej, do nauczania katechetycznego powotanych, w powiecie
krzemienieckim (Poczajow 1768);

- Prawdziwy Wizerun[ek] N[ajswietszej] P[anny] Obrazu Poczajow/[skiego]
koronowanego R[oku] P[anskiego] 1773 (Lwow 17737?);

- Szczurowski Tymoteusz, bazylianin, Misja bialska Ksiezy Bazylianow podajgca w
sposob tatwy do éwiczenia sie w modlitwie umystowej i spotecznej (Supras$l 1792, Lublin
1802) i inne?™.

Nowy etap w edytorstwie pie$ni religijnych wigze si¢ z wychodzacymi w
Poczajowie, pisanymi cyrylicg zbiorami bazylianskimi, podstawe repertuarowa ktorych
stanowily kanty ukrainskie. Pierwszy zbior (Piesni o Przenajswietszej Bogurodzicy w
cudownej ikonie z Poczajowa, Poczajow 1773) zostal wydany ponownie jako Piesni do

Poczajowskiej Bogurodzicy; jego wydanie drukiem w 1773 roku?®

wigzano z koronacjg
miejscowej ikony w maju 1773 roku, zgodnie z bullg papieza rzymskiego Klemensa XIV.
Byl to pierwszy $piewnik poczajowski, stojacy w opozycji do wydan polskich. Wiaczat
on kanty bazujace wylacznie na tekscie cerkiewnostowianskim i staro ukrainskim. W
piesniach opisywano cuda Bogurodzicy:

- ,,Teraz jest wychwalana poczajowska skata /.../ za zbawienng pomoc od
Mmorowego powietrza z lata 1770728,

- ,,.Do Ciebie, Boza Matko przychodzimy” —w tym takze wybawienia od $lepoty

,,Cyryla z Podlasia” i ,,Sawy z Rosji” (ostatni zbior w roku 1764)%82,

277 Por. M. Wozniak, Materiali do istorii ukrainiskoj pisni i wirszy, Lwoéw 1913-1925, t. 3., s. 349-350.

278 Por. W. Szczurat, Iz studi nad Poczajiwskom: Kwestii awtorstwa i czasu powstania dejakich pisen, Lwiw
1908 1908, s. 40.

219 por. J. Medwedyk Ukrainskaja duchowna pisnia XVII-XVI1I stolitia, Lwiw 2006 r., s. 120, 126, 131-
136.

280 Przedruk pod tym samym tytulem z dopiskiem: Transkrypcja, komentarz i uzupetnienia, J. Medwedyk,
Lwiw 2000).

281 Bohohtasnik nr 117, komentarz.

282 por. W. Szczurat, Iz studi..., Lwiw 1908 1., s. 12.
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- 0 objawieniu Bogurodzicy na skale, w stupie ognistym: ,,Caty Wszech§wiat, wszystkie
kraje 1 wszyscy mieszkancy ziemi opowiadaja o S$ladzie Jej stopy na skale,
znamionujacym zyciodajne zr6dto?®”,

Niejednokrotnie w tych piesniach opiewa si¢ maryjng pomoc w oswobodzeniu monasteru
w roku 1675 i cuda uzdrawiania chorych.

Nastepny kant ,,0d cierpien i bolu Barbara Dziewica” to ,,$piewany zyciorys”
Wielkiej Meczennicy. Obok zamieszczono komentarz $wiadkow, dotyczacy Jej opieki
nad sanktuarium poczajowskim, dokad przekazano fragment Jej relikwii z kijowskiego
meskiego monasteru Zlotej Gory w imieniu jego archimandryty Michata: ,,Roku
Panskiego 1714, ledwie jeno ucicht mor na Podolu i Wotyniu, co pozerat niewinnych
ludzi, wtedy mnisi z monasteru poczajowskiego, dla usmierzenia sprawiedliwego gniewu
Bozego, utozyli codzienny $piew do Przeswigtej Bogurodzicy z Cudownego Obrazu i do
$wietej Wielkiej Meczennicy Barbary, zwiastunki dobrej $mierci”?%*. Nie biorac pod
uwage niewielkiej objetosci omawianego zbioru, uklad o$miu pie$ni tematycznych
odpowiada drugiemu i czwartemu rozdzialowi Bohohtasniku (piesni do Matki Bozej,
wychwalajace Patronke ikon, $wietych oraz piesni pokutno-pouczajace)?®.

W XVII wieku rozpowszechnily si¢ kanty napisane w Kijowie przez $w.
Grzegorza (Koninskiego), arcybiskupa mohylewskiego, a na Lewym Brzegu stworzone
przez filozofa, poete i kompozytora G. S. Skorowod¢. Wlacznie w opisie repertuaru
Bohohfasnika zamieszczono niemal czterdziesci imion i nazwisk. W omawianym stuleciu
po kilka piesni skomponowali: Jan Wolski, Dymitr Lewkonski, Jan Mostylarski, Jan
Morawski i in. Liczni autorzy — mnisi pozostali anonimowi (mnich Zakonu Sw.
B[azylego] W[ielkiego]), a w polskich piesniach ,,Dzieto Zakonnika Bazyliana” lub tym
podobne okreslenia.

Kanty z Bohohtasnika cieszyty si¢ po wydaniu zbioru ogromng popularnos$cia,
dotyczylo to takze wydan podzniejszych, XIX-wiecznych. Niektore piesni czgsto
przepisywano, w poézniejszych (skrdéconych) zbiorach zamieszczano je w redakcji
trzyglosowej. Ukrainska tradycja tworzenia ,,$piewnikOw manuskryptowych” nie
wygasta tez w wieku XIX, a zapisywano w nich zarowno kanty zawarte wczesniej w

Bohohtasniku, jak i te w nich nie zawarte (cz¢$¢ z nich nalezy do tych samych autorow).

283 ). Medwedyk, Ukrainskaja duchowna pisnia XVII-XVIII stolitia, Lwiw 2006 r., s. 94.
284 Pjesni do Poczajowskiej Bogurodzicy, Lwow 2000, s. 32.
285 Tamze, s. 103-104.
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2.2.5 Kanty wschodnio ukrainskie potowy XVII do XVII1 wieku

W $rodowisku prawostawnym stosowanie kantow dokonywalo si¢ wylacznie
poza Liturgia, co odrdzniato je od paraliturgicznych i liturgicznych dziel wokalnych
Cerkwi Unickie. Ponadto na zachodnich i wschodnich obszarach ukrainskich
rozpowszechnione byly jedne i te same gatunki kantow religijnych. Znane sg kanty dla
uczczenia cudownych ikon Bozej Matki:

Kijowsko-Peczerskiej (Zaptaczcie dzis wszystkie Rosyjskie kraje; Coz to styszym teraz?
Glos wspaniaty! To spiew chwaly,

Kijowsko-brackiej - z ziemi czernihowskiej przeniesionej ikony w roku 1689 do
kijowskiego monasteru Podwyzszenia Krzyza Panskiego, a w roku 1712 do kijowskiego
zenskiego monasteru Florowskiego (Nowa Jutrzenka w Rossach zajasniata; W Russkiej
Koronie cud stat si¢ przestawny, Obysmy mogli chwali¢ Panng czystq); oraz Patronki
monasteru tupiczewskiego pod wezwaniem Ducha Swictego (z miasta Mscistawia)?®
(Cudowne Wspomozenie, Maryjo Przeczysta).

W zbiorze z Ukrainy Lewobrzeznej (koniec XVII wieku)?®” znajduja sie piesni na
czes¢ cudownej ikony Bozej Matki z miasta Achtyrka (obecnie w obwodzie sumskim) 1
z siota Kaptunowka (obecnie w rejonie Krasnoruckim obwodu chersonskiego)?.
Spiewnikow pochodzacych wylacznie z Ukrainy Wschodniej zachowato si¢ niewiele,
znaczng bowiem ich cze$¢ wywieziono do Rosji. Znakiem rozpoznawczym tych zbiorow
jest zawarto$¢ repertuarowa, mato rozpowszechniona w Ukrainie Zachodniej.
Przyktadem mogg by¢ kanty Skorowody Uplynely lata moje®®®, Aniotowie, zejdzcie z
nieba czy Kazdemu miastu prawda i prawa®®.

Bardzo szeroko rozpowszechniano kant Cierpienia meczenskie Szczepana (ponad
20 rekopisow, wlaczajac wschodnio ukrainskie)®®. Na podstawie tego $piewu
skomponowano Piesfi Cherubinéw?®? (prawdopodobnie z Ukrainy Lewobrzeznej zaniost

go do Moskwy przed rokiem 1680 hierodiakon Gerasim (Partenowicz)?®®, autor kantu

286 Obecnie obwod Mohylowski.

287 |woska Narodowa Biblioteka Akademia Nauk, zb.31, 21.5.3.

28 3. Medwedyk, Istorija ukrainskoji muzyki: duchownopisenna( kantowa) tworczist XVII — XVIII st.,
Lwiw 2011 r., s. 158.

289 Bohohtasnik nr 227, bez imienia autora.

290 Biblioteka Akademii Nauk, zbior gtowny (31) 21.5.3.

291 Bohohtasnik nr 178 z akrostychem Stefan Diaczenko.

292 E, Szewczenko, Ob atrybucji piesnopienij kijewskogo raspiewa w mnogoraspiewnom kontekstie

ukrainskoji piewczeskoj kultury XVII-XVII1 w., Kijiw 2009 r., s. 395.

293 pozokiewicz1996, s. 42-43.
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,Najstodszy Jezusie?%*, ktéry wykonywano na melodi¢ kantu §w. Dymitra z Rostowa?®

z analogiczng wersyfikacja.

Wschodnio ukrainskie pochodzenie licznych piesni potwierdza réwniez ich
obecno$¢ w $piewniku pracownika kancelarii S. Pipnawkina z Kupianska (obecnie w
Obwodzie Charkowskim)?®. Jeden z pracujacych na Lewym Brzegu kopistow,

Zachariasz Dziubarewicz z ,,putku halickiego”?%’

skompilowat czgs¢ §piewnika w latach
1728-1730%%8 zawierajacego obszerny repertuar, ktory stanowi tez 17 kantow
opublikowanych w Bohohtasniku; w tej liczbie: 3 kanty przypisane $w. Dymitrowi
Wiadyko mdj i Boze moj (nr 226); kant ,,Przyblizyl si¢ koniec §wiata”, skomponowany
zapewne przez Dziubarewicza (w tekscie wspomniano dwa siota z ziemi pottawskiej).
Na podstawie pochodzenia wigkszosci piesni z tego zbioru, jego tworce uzna¢ mozemy
za autora urodzonego na ziemiach Zachodniej Ukrainy®®. Istnieje przypuszczenie, iz
Dziubarewiczowi przypisa¢ nalezy tez autorstwo $piewnika z Kamienca Podolskiego>®.
Kanty akceptowano powszechnie w miastach: wykonywaly je choéry uczniowskie i
brackie, znajdowaly one swe miejsce w szkolnych zespotach dramatycznych,
rozpoczynaly spotkania hierarchow cerkiewnych i oséb rzadzacych, byly czgscia
obchodu dnia imienin dostojnikéw duchownych, $piewano je podczas zwyktych lub
okazjonalnych uczt, podczas pozdrawiania mieszczan, w dniach wielkich $wiat, przy
pobieraniu datkow (podczas nawiedzania doméw przez jalmuznikéw lub w dniach
jarmarkow), $piewano je w monasterskich celach lub w warunkach domowych, w
bursach uczniowskich itp. W pierwszej potowie XVIII wieku nazwe¢ kant stosowano
powszechnie w odniesieniu do wykonywania piesni ,,z ksigzeczek”. Kant ,,Przy bramie
triumfalnej kijowsko-peczorskiej” autorstwa hieromnicha, a nastgpnie archimandryty
Michata (Kozaczynskiego)®®! zostal przeznaczony na powitanie imperatorowej Elzbiety
Pietrownej w czas przyjazdu do Kijowa3??,

Wychowawcze znaczenie kantéw religijnych doceniali wyktadowcy zaktadow
naukowych, zwlaszcza Kolegium Kijowsko-Mohylewskiego (pozniejsza Akademia).
Wykonywanie kantow do istniejacych uktadow melodyczno-harmonicznych sprzyjato

ich zapamigtywaniu 1 przyswajaniu zawartych w nich tresci moralnych, ksztaltowato

2% Bohohtasnik nr 243, akrostych skrocony GRSM).

29 Tamze, nr 242.

2% RGADA, zbior nr 996. [Rosyjskie Panstwowe Archiwum Akt Dawnych].
297 Obecnie miasto Gadiacz w Obwodzie Pottawskim.

2% Biblioteka Akademii Nauk, zbiér 16.6.29.

299 ). Medwedyk 2006, s. 84-87.

300 GIM, syn. Nr 316; por. Peretz 1907.

301 } awra Kijowsko-Peczorska, 1744.

302 ). Medwedyk 2006, s. 119-120.
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uczucia religijne, przypominato o licznych wydarzeniach historii cerkiewnej. Kanty
wspomina si¢ w opisach szkolnych utworow (np. Aniofowie kant taski spiewajg - W sztuce
komicznej na Boze Narodzenie 1736 Dowgalewskiego)®®® jako $piewane w potowie i pod
koniec spektaklu, spelniajace roznorodne funkcje. Ich teksty objas$niaty alegoryczny sens
poszczegblnych scen, uzupetnialy przebieg wydarzen, przekazywaty ten czy inny nastroj,
wprowadzaly w okre$lone zagadnienia®%,

W sktad Wertepu, dramatu lalkowego na Boze Narodzenie, tylko w pierwszym
akcie wykonywano niemal dziesi¢¢ kantow religijnych (opartych na tematach
ewangelicznych) wraz z pieSniami obyczajowymi, tanecznymi, lirycznymi, Zartobliwymi
lub satyrycznymi wykorzystywanymi w akcie drugim. Tradycje dramatéw szkolnych
kontynuowali pisarze religijni, absolwenci kolegium (Akademii) Kijowsko-
Mohylanskiej, tworzac piesni i kant dla tych placowek edukacyjnych, w ktérych sami
wyktadali. I tak:

- éw. Dymitr Tuptalo napisat pod koniec XVII wieku Komedig®®

na Zasniecie
Bogurodzicy z jedenastoma numerami wokalnymi, a w poczatku X VIII wieku (dla szkoty
w Rostowie) Komedi¢ na dzien Narodzenia Chrystusa z dwunastoma numerami
wokalnymi3°®;

- $w. Grzegorz (Kopinski), autor dramy-moralitetu Zmartwychwstanie umartych (1746-
1747) i kantu z nim zwigzanego Po dwakro¢ ten stepy, kto w czas na smier¢ nie patrzy®"’;
- N. Pietrow opublikowat tragikomedi¢ O zwanym pospolicie Focjuszem nauczycielu
poetyki w Akademii Kijowskiej, Grzegorzu Szczerbackim (rok 1740)3% z kantem Kto sie
z diablem liczy i innymi3®,

W tekstach wszystkich zachowanych do naszych czasow ukrainskich dramatéw
religijnych zachowat si¢ szereg numeroéw wokalnych (z incipitami). Cz¢$¢ z nich wigze
si¢ z hymnografig liturgiczng, co nie wyklucza wykorzystania ich w kantach. Na
podstawie incipitow mozna ustali¢, iz kanty z jednego spektaklu charakteryzuja si¢
jednakowym ksztaltem sylabicznym. W kancie ze Sztuki na Meke Chrystusa napisang

(lata osiemdziesigte XVII stulecia) wykorzystano ,,folklorystyczny” o$miozgtoskowiec
(4 +4):

303 patrz £.. Kornij 1993, s. 12. 16.
304 Tamze, s. 33-64.
305 W znaczeniu dawnym, jako utwor sceniczny. Por. Boska komedia Dantego [$redniowieczny sceniczny
traktat religijny o sprawach ostatecznych], Nie-boska komedia Z. Krasinskiego itp.
306 W, Riezanow, Drama Ukrainskaja, Kijiw 1927, s. 81-145.
%07 Bohohfasnik nr 238.
308 TKDA, 1877, nr 12, s. 749-780.
309 ¢, lwczenko, W. Krekotien, Ukrairiskij kant XVII-XVIII w., Kijiw 1990, s. 186-187.
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Ach, przemiano swiata tego;

Wejrzyj, Boze, na lud ziemi;

Niech znikajg one ztosci,

Szybko zeslij nam pocieche;

Coraz bardziej zto goruje.

Od nich pochodza polskie piesni z incipitem pieciozgtoskowym, np. Niech ogien wrzgcy.
W kancie do spektaklu Mgdros¢ Przedwieczna (1703) wykorzystano typowy dla poezji
tego okresu (w tym réwniez poezji polskiej) jedenastozgloskowiec (5 + 6):

Gorzkimi tzami zacznijmy juz plakac;

Czyli jest boles¢ jako boles¢ nasza?

Icchak z Barankiem ku Zertwie gotowi.

Przemin, swiecie;

Magdrosci Przedwieczna i inne®10,

Kanty z wersetem jedenastozgloskowym znajdziemy w dziele $w. Dymitra Komedia na
dzien Narodzenia Chrystusa:

Glos stycha¢ w Rama Racheli ptaczqgceyj;

O serce, serce, tys twardsze od skaly;,

Usnij spokojnie, we snie pogrgzony**.

Wykorzystane w sztukach teatralnych kanty dysponuja réznymi zmianami
metrycznymi, lecz zawsze da si¢ wsrod nich zauwazy¢ grupy metrycznie jednolite.
Prawdopodobnie jednolito$¢ ta poswiadcza jedno 1 to samo autorstwo. Wydaje si¢, ze
tworcy chodzito o zapewnienie jednosci melodycznej (lub jej wariantow) dzigki tej same;j
metrycznosci.

Kanty zajmujg istotne miejsce w ukrainskiej tworczosci pisarzy religijnych, w
szczegbInosci hieromnicha Epifaniusza (Stawinieckiego). Po zakonczeniu edukacji w
kolegium kijowskim (i w innych, prawdopodobnie rzymskokatolickich uczelniach) oraz
kilku latach pracy miejscowego wykladowcy, wraz z innymi cztonkami pierwszej grupy
poludniowo ruskich uczonych przybyt w 1649 roku do Moskwy, gdzie zajat si¢
przektadem Biblii z jezyka greckiego, kompilacja stownikow 1 leksykondéw oraz licznymi
pracami z dziedziny literatury; redagowat tez teksty liturgiczne jako jeden z cztonkow
odnosnej Komisji. Bardzo aktywnej dzialalnos$ci literackiej i lingwistycznej tworczo$¢
Epifaniusza w zakresie kantow, rozpoczeta w latach siedemdziesigtych XVII wieku,

zawdzigcza to, iz mozna uznal ja za btyskotliwg. Jak przypuszcza Pozdniejew,

310 W. Riezanow 1925, s. 65-107; 159-212.
311 Tenze 1927, s. 81-145.
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Hieromnich Epifaniusz skomponowat znaczng liczbe kantow>'2. Okoto czterdziestu z
nich zamieszczono w $piewniku Ku czci Zmartwychwstania Chrystusa meski monaster w
Nowej Jerozolimie (lata 80. XVII wieku)®'®; okoto dwudziestu za$ w zbiorze z lat
dziewiecdziesigtych tego samego kregu nowo jerozolimskiego®'4. W ostatnim zbiorze
znajdziemy kant, ktory po uptywie stuleci znalazt miejsce w Bohohtasniku®,

Kanty hieromnicha Epifaniusza wykonywaty prawdopodobnie grupy
panstwowych diakow w grecko-tacinskiej szkole monasteru czudowskiego, gdzie
mieszkat 1 ,,prowadzit nauczanie retoryczne” ich autor; dzieta te byly dobrze znane w
monasterze Nowej Jerozolimy. Odnosnie do wczesnej warstwy stylistycznej kantow
ukrainskich, zawartych w zrodtach moskiewskich wydaje si¢ ona przewyzsza¢ odnosne
dzieta mato rosyjskie.

Na terytorium Rosji i Ukrainy Lewobrzeznej kanty rozpowszechniano w
rekopisach niemal do konca XVIII stulecia. W drugiej potowie XVII wieku ukazuja si¢
wydane przez Ukraincow kanty polskojezyczne. Pisarz-polemista, absolwent i rektor
Kolegium  Kijowsko-Mohylanskiego, archimandryta monasteru jeleckiego w
Czernihowie, Joanicjusz (Gatatowski)®®, wydat pie¢ tekstow polskich piesni religijnych
pod tytulem Piesni nabozne: Dla pozytku duchownego i zbawiennego narodowi
chrzescijanskiemu potrzebne jako dodatek do polskiego przektadu swego polemicznego,
anty judaistycznego traktatu Mesjasz Prawdziwy, Jezus Chrystus, Syn Bozy®''.
Wspotczesnie niektorzy badacze poddawali w watpliwos$¢ autorstwo archimandryty
Janicjusza w odniesieniu do pieéni polskich jako stabo udowodnione®!8, aczkolwiek w
innych pracach autorstwo to nie podlega watpliwosci.

Na kanty archimandryty Janicjusza jako pierwszy zwrdcit uwage 1. D. Wagilewicz w
pracy z 1843 roku Polscy pisarze rusinscy>®.

- trzy z pieciu kantow opublikowat R. Radziszewski®?°,

- dwa zostaty zbadane przez Miedwiedika3?®:

Niech monarchowie fortecy budujg (sic!),;

312 A, Pozdniejew, Spiewniki rekopismienne, 1958, s. 20; tenze 1960.
313 GIM, Muz. Nr 1743.
314 Tamze, nr 1938; por. Spiritual songs [Pieéni religijne] 1996.
315 O Dziewico wszej czci godna, nr 102,
316 Zmarty w roku 1688.
317 Wydany w Kijowie w roku 1672,
318 T, Lewczenko-Komisarenko, T. Pidgajko 2010, s. 96.
319 J. Wagilewicz, Pisarze polscy Rusini wraz z dodatkiem: Pisarze taciriscy Rusini, Przemy$l 1996, s. 68-
86.
320 Roksolanskii Parnas, Polskojezyczna poezja ukrainiska od korca XVI do poczqtku XVIII w., wybraf i
opracowat R. Radyszewskyj, Krakow 1998, s. 275-278.
321, Medwedyk, Istorija ukrainskoji muzyki: duchownopisenna( kantowa) tworczist XVII — XVIII st., Lwiw
2011r. 132.
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Naktor o Ewropo (Sic!), nakton uszy swoje®?.

Kant Prozno czlowiek mysli swojej nie hamuje — opowiada o marnosci zycia ziemskiego
1 nadejs$ciu ostatecznego czasu.

Kazda ze wskazanych piesni cieszyla si¢ popularnos$cia, czy to za zycia, czy po $mierci
jej autora. Piesn Niech monarchowie zapisano w polskim $piewniku F. W. Rutenusa
(1674-1734); zostala tez opublikowana w kancjonale krakowskim (1721), wroctawskim
(1734) 1 krolewieckim (1796) oraz znalazta swe miejsce w $piewniku zachodnio
ukrainskim®?3,

Pie$ni archimandryty Janicjusza znano tez w Rusi Moskiewskiej, albowiem
ukrainskie 1 polskie egzemplarze jego traktatu podarowano carowi Aleksemu
Michatowiczowi, ktéremu byt dedykowany. Chociaz w roku 1690 ksigzka znalazta si¢ na
indeksie Soboru Moskiewskiego, jednak kanty zdazono do tego czasu zapisaé w
moskiewskich $piewnikach. Rosyjskie wersje zawieraja trzyglosowa harmonizacje
melodii kantu, podczas gdy Owczesne zrodila ukrainskie dysponujg tylko tekstami
literackimi®?*,

Sw. Dymitr z Rostowa skomponowal prawdopodobnie okoto 20 kantow
(wlaczajac w to przeklady). Po otrzymaniu wyksztatlcenia w kolegium kijowsko-
mohylanskim przebywal on w Wilnie, Stucku 1 innych miastach 1 monasterach, dobrze
rozumiejac nowy, barokowy styl tworczy w muzyce. W okresie ukraifiskim (do roku
1701) sw. Dymitr przektadatl polskie pie$ni religijne, a jego teksty wyrdznialy sie
wysokim poziomem literackim.

Aniof pasterzom mowits?:

Wzywam Boga w biedzie mojej;

Juz ponad miare, moj odwieczny Boze;
Tys jest Jezusem (Tys moj Bog, Jezu) i in.

Znane s3 rozne warianty przektadow kantow®?. Swiety ten napisat najwieksza
liczbe piesni stowianskich. Niekiedy, przektadajac kanty, Swiety uzupetniat je strofami
swojego autorstwa, co daje si¢ zauwazy¢ dzieki zwigkszonej ,,objetosci” przekladu

wzgledem polskiego tekstu oryginalnego®?’.

322 Rosyjski przektad w rekopisie, RGB, Pogod. Nr 426, 1. 149.
323 3, Medwedyk, Istorija ukrainskoji muzyki: duchownopisenna( kantowa) tworczist XVII — XVIII st., Lwiw
2011r.,s. 164.
324 Melodie dwu kantéw opublikowat J. Medwedyk; tamze, s. 171-179.
325 \W. Peretc, Istoryko literaturnyje isledowanija i materiaty, SPb 1900, s. 173.
3% t.. lwczenko, W. Krekoten 1990, s. 183-184; Zosim, Zachodnioeuropejskie piesni religijne, 2009, s.
143-145,
327 Przyktadem moze by¢ kant Imam az swojego Jisusa.
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W $piewniku rekopismiennym?328

skompilowanym po kanonizacji $w. Dymitra w roku
1757 widnieje napis: ,.Niniejsze psalmy powstaty dzieki pracy Nowego Swictego,
Dymitra, metropolity rostowskiego i cudotwoércy”®?. Zgodnie z opinia badaczy,
autorstwo Nowego Swietego przypisa¢ nalezy ponad dziesigciu kantom:

Chwate oddam Stodkiemu Jezusowi;

Nadzieja moja w Bogu jest ztozona;

Tys mym Bogiem, Jezu,

Dobroci moja przez Krola wybrana (ku czci wielkiego Mgczennika, Dymitra z Sotunia)
Matko Mitosierdzia, Tys naszq ostong;

O biada mi, istocie grzesznej;

Jezu Przecudny, serca Tys stodyczq®®,

Przettumaczona polska piesn Aniot Pasterzom mowit zostala wykorzystana przez sw.
Dymitra w jego Komedii na Boze Narodzenie. Dyskusyjne jest jednak jej autorstwo.
Wiadomo natomiast, ze wskazany Swiety napisat znany kanon ku czci $§w. Mikotaja Oj
kazdy Mikotaja kocha®, co jednak nie zostalo udowodnione.

Do tekstu Patrzaj z gorliwoscig, zmnikomy czlowiecze, w jednym z r¢kopisow
zamieszczono dopetienie®®?, ktore by¢ moze jest epitafium $w. Dymitra, napisane przez
metropolite Stefana (Janowskiego)3.

Na podstawie ogolnych cech stylistycznych kantu w zbiorze RWB. Tit. Nr 2540
(typowy poczatek 1 zwroty zakonczeniowe, relacje tonalne, nastgpstwa akordow 1 in.) L.
Iwczenko ,,dodata” do dziet §w. Dymitra trzy ruskie kanty: oryginalny Zafuj Syna na
krwawq Smier¢ skazanego 1 dwa pochodzace z przektadu: O kazda duszo wierna i Nas

334 a takze wierszowany przektad Psalmu 37 :

obok Rozpietego Maryja ujrzata
Panie mdj, niech Twoje ztosci
Juz nie dotkng mej nicosci.
Wiadomo, ze ostatni kant cieszyt si¢ wigksza popularnoscia, niz przektad hieromnicha

Symeona z Potocka (Piotrowskiego-Sitnijanowicza)33®

. Kanty $w. Dymitra zapisano w
ruskich $piewnikach najczescie] w trzyglosowej harmonizacji. Zaréwno w przektadach,

jak 1 oryginalnych kantach daje si¢ zauwazy¢ wptyw elementow melodyki polskiej

328 RNB, Tit. Nr 2540.

329 Karta 1.

330 Dwa ostatnie kanty weszty do Bohohtasniku jako numer 33 (bez imienia autora) i numer 243 (z
akrostychem).

331 Stern 2000, s.19. 25.

332 RGADA, nr 1020.

333 W. Peretc i inni badacze przypisuja metropolicie Stefanowi caty wskazany tekst.

334 Bogogtasnik nr 101 bez podania imienia autora.

335 }.. lwczenko, W. Krekoten 1990, s. 183.
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(jednoznaczny podzial na frazy, znaczaca rola metrum trdjdzielnego, nawet jesli tekst
poetycki tego nie wymaga). Niekiedy tez rytmy kantu blizsze s3 mazurkom, polonezom
1 innym tancom. W przypadku niektéorych kantow ustalono nawet prototypy piesni
polskich. Wéréd kantéw skomponowanych przez Swictego jest przyktad melodyki
»podtug tonu” (melodia Chryste, moj Boze, o Jezu Najstodszy, bardzo zblizona do kantu
Przebratem miare). Poza tym muzyczna stylistyke kantow Swietego uzna¢ wypada za
gleboko wschodniostowianska.

Przedstawicielem kijowskiej szkoly przekladu poetyckiego byt teolog i pisarz
religijny, Symeon Todorski. Absolwent Akademii Kijowsko-Mohylanskiej kontynuowat
edukacje w Halle, gdzie publikowat przektady czterech prac niemieckich przedstawicieli
pietyzmu, w tym Poczgtek nauczania chrzescijanskiego ku potrzebie i na pozytek
kazdemu prawowiernemu chrzescijaninowi A. G. Franke (1735), uzupeliwszy to
wydawnictwo cerkiewnostowianskimi (w redakcji ukrainskiej) przekladami pies$ni
ewangelickich:

Ciebie chwalimy, ku Tobie przypadamy (Herr Gott, dich loben wir; wesja tacinskiego
hymnu Te Deum w przektadzie M. Lutra);

Jezu, ma radosci,

Serdeczna Mitosci (Jesu, meine Freude J. Franka);

Gdy wokot zta mnogosé,

Nadzieja ma w Bogu (Auf meinen lieben Gott Z. Weingartnera)33®.

W tych samych latach ukazat si¢ zbior Symeona Todorskiego Pie¢ wybranych Psalmow
krola i proroka Dawida z hymnicznymi objasnieniami Nauczycieli Cerkiewnych
Ambrozego i Augustyna, a takze ku pozytkowi rozproszonych Rosjan wydawane'.
Tytut publikacji sugeruje, ze przektady Todorskiego przeznaczone byly dla mieszkancow
Rosji, przebywajacych za granica. Ttumacz ten przyblizat rosyjskiemu odbiorcy psalmy
oraz hymny patrystyczne, a takze wiersze ewangelickie, wykorzystujac wyrazisto§¢
srodkow wschodniostowianskiej poezji barokowej, w tym roOwniez S$piewane;.

Zainteresowanie kantami w Moskwie pojawito si¢ w potowie XVII wieku po
przybyciu Ukraincéw 1 Biatorusinéw, nosicieli nowej tradycji. Reforma liturgiczna i
rewizja zasad artystycznych sztuki cerkiewnej zostala zainicjowana w latach
piecdziesigtych XVII stulecia przez Patriarch¢ Nikona i cara Aleksego Michatowicza,, co
sprawilo, Ze adaptacja nowych §piewaczych, piesniarskich 1 literackich norm dokonywata

si¢ w Moskwie nadzwyczaj szybko. Przyswojenie repertuaru, zasad $Spiewu w notacji

38D, Czyzewski, Ukrainskij literaturnyj barok: Narisi (1941-1944), Kijiw 2003, s. 86-103.
337 ). Medwedyk 2006, s. 118-119.
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kijowskiej, umozliwiatlo $piewakom moskiewskim stworzenie wilasnej tradycji kantéw i
rozpoczecie kompilacji $piewnikéw w latach 70. 1 80. XVII wieku.

Na podstawie pochodzenia, kanty znajdujace si¢ rosyjskich zrodtach mozna podzieli¢ na:
- polskie,

- ukrainsko-biatoruskie

- i rosyjskie.

Podziat ten, bazujac na jezyku tekstow, nie zawsze weryfikuje stylistyka muzyczna.
Jakkolwiek bylby on jednak w znacznej mierze typowy, jezykowe roznice stopniowo si¢
zacieraly, a oryginalne teksty zastgpowano przektadami lub nowymi utworami
poetyckimi.

Podczas sytuowania polskich pie$ni w srodowisku prawostawnym, wszystkie one
(zar6wno nieliturgiczne, jak i liturgiczne) umiejscawiano poza Liturgig. Tradycja
potudniowo rosyjskich kompilacji §piewnikdéw jeszcze si¢ wtedy nie uksztaltowata,
przeto $piewacy ukrainscy i biatoruscy przywozili z sobg ,.kantyczki”, czyli polskie
zbiory piesni religijnych, w tym rowniez wierszowanych przektadow Psafterza®®,
drukowane kancjonaty i prawdopodobnie ich rekopismienne kopie. Spiewniki te stuzyty
jako podstawa ujednolicenia tekstow, co potwierdzaja uwagi w zbiorach moskiewskich:
,,Zagladnij do kantyczek”, ,,a w drukowanej kantyczce ten psalm sie rozni” itp.33°
Prawdopodobnie, podlug wersji ,,w kantyczkach” wydawano teksty piesni polskich. W
Moskwie piesni te rozpowszechniano zwlaszcza w drugiej potowie XVII w. - gltéwne
opracowania pojawity si¢ w latach osiemdziesiatych, co da si¢ wytlumaczy¢ ,,szczegdlng
moda na wszystko, co polskie w okresie panowanie caréwny Zofii”34.

O zainteresowaniu polskimi utworami wokalnymi §wiadczg tez notatki: ,,Psalmy
polskie, czyli wersety zaznaczone na czerwono, rozdzieli¢ na rozne glosy”3*!. Na
podstawie tej uwagi mozemy wnioskowaé, ze ,psalmy polskie” wykonywano
wielogtosowo. Jednocze$nie w licznych zbiorach pie$ni brak zapisu melodycznego,
poniewaz kopisci albo nie znali zasad notacji muzycznej, alb znali najpopularniejsze
melodie ze styszenia, wiec nie widzieli potrzeby ich zapisywania. Przyswajanie polskich

tekstow 1 melodii dokonywato si¢ stopniowo. Najprostszym sposobem zaznajomienia si¢

z nimi byl zapis polskich tekstow cyrylica, co czyniono ,dla wykonywania” i ,,dla

338 Historia muzyki rosyjskiej, 1989, s. 230.

339 panstwowy Instytut Muzyczny, karta 198 obustronnie.

340 Historia muzyki rosyjskiej, 1983, s. 233-234.

31 pTB, zb. 176, nr 10 944.1, rok 1675; kopista Piotr Matwiejew, sadzac na podstawie osobliwosci tekstu

biatoruskiego i ukrainskiego; por. S. Buckaya, On the role polish psalms, Bydgoszcz 2003, s. 103-104.
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pamigci”. Najpopularniejsze piesni ttumaczono na cerkiewnostowianski lub na rosyjski
jezyk literacki i czesto zamieszczano w $piewnikach wraz z oryginatami, np.:

Juz Cie zegnam, Najmilszy Synu Jezusie (oryg. Juz Cig¢ zegnam, Najstodszy Jezu)3*;
Hejnatl wszyscy zaspiewajmy (oryg. W czas poranny zaspiewajmy)>* i in. Przektadow
tekstu polskiego dokonywano w kilku wersjach na zrdéznicowanym poziomie
artystycznym i technicznym. Spiewniki nie publikuja imion ttumaczy, lecz wiadomo, iz
zajmowali si¢ tym uczeni-ksiegarze, znajacy jezyk polski, a zwlaszcza: Hieromnich
Symeon z Potocka, §w. Dymitr z Rostowa, Hieromnich Epifaniusz (Stawianecki) i jego
uczef, mnich czudowskiego monasteru, Efrem (+ 1705)3* i inni. Recepcja polskiego
materialu wokalnego dokonywata si¢ réznorodnie: - teksty wykorzystywano wraz z
towarzyszaca im dawniejszg melodia,

- do polskich melodii dopisywano oddzielne teksty,

- do przetlumaczonego tekstu tworzono nowa muzyke>*°.

Okres$lenie pozniejszego sposobu powstawania polskich piesni religijnych XVII
stulecia 1 ich opracowan, nie wydaje si¢ zadaniem latwym, poniewaz oryginaty nie s3
znane. Tylko niektore piesni religijne zapisywano na terenie Polski XIX wieku w
narodowym lub cerkiewnym $rodowisku i wydawano. Wazne znaczenie tych zapisow
polega na tym, ze:

- po pierwsze: potwierdzaja one konserwatywny charakter polskiej tworczosci religijnej,
ktorych poOzniejsze wersje okazuja si¢ zbiezne ze wschodniostowianskimi
przeksztatceniami drugiej potowy XVII-XVIII wieku;

- po drugie: daja wyobrazenie o historycznym wymiarze polskiej piesni religijnej.
Liczne polskie melodie byly na tyle proste, ze zapamigtywano je bez wysitku, mogly wigc
by¢ przekazywane ustnie. Ich zrédta sg réznorodne. Czeg$¢ melodii to opracowania
przyktadéw s$piewu gregorianskiego badz niemieckie piesni religijne, np. Victimae
paschali laudes [Chwata Ofiary paschalnej; tekst niemiecki Chrystus zmartwychwstat —
XII w.; tekst polski Chrystus zmartwychwstat jest — XIV w.]**®. Inne melodie to utwory
wokalne z epoki Odrodzenia 1 baroku, ktére moga wywodzi¢ si¢ ze zrodet ludowych badz

obyczajowych. W ten sposob badacz zbioru polskich piesni religijnych Symfonie

32 Panstwowy Instytut Muzyczny. Nr 1743, karta 150 obustronnie, 177 obustronnie; por. takze Historia
muzyki rosyjskiej, 1983, s. 233.

343 RNB, Pogod. Nr 1974, j. 75, 31 obustronnie — 32; Zosim 2010, wyd. 3., s. 50.

344 Por. Peretc 1900, s. 150.

345 Historia muzyki rosyjskiej, 1983, s. 230.

346 por, 0. Zosim 2010, wyd. 2., s. 63.
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anielskie (1630) okreslit zrodta ich melodii jako piesni ludowe, chlopskie badz
miejskie®*’.

Polskie opracowania melodii gregorianskich takze podlegaly folkloryzacji:
wykorzystywano w nich formuty rytmiczne r6znych pie$ni ludowych i tanhcow (mazurki,
pawany, serry), marsze i in. Powtarzalno$¢ rytmu tanecznego maskowano wolnym
tempem wykonywanych pies$ni. Archaiczne melodie polskie byly diatoniczne (opierajac
si¢ na skali cerkiewnej bez chromatyzacji, zachowywaty charakter modusu — cs. glas).
Polska tworczo$¢ wokalna, (podobnie jak ogo6lnie pojmowana muzyka
zachodniostowianska), w odréznieniu od wschodniostowianskiej byta jednoglosowa.
Ponadto w polskim s$rodowisku profesjonalistow cerkiewnych kultywowano
wicloglosowo$¢ jako odzwierciedlenie typowej, zachodnioeuropejskiej tradycji
renesansowej. Polski wptyw na tworczosc¢ ,,Czerkasow” i ,,Litwindw” (czyli Ukraincow
i Bialorusinow) takze nie podlega dyskusji. Jednakze uczeni zauwazyli tez sprzezenie
zwrotne: oddziatywanie na przebieg melosu polskich psalméw melosu ukrainskich pie$ni
ludowych. Okreslone charakterystyczne grupy sylabiczno-rytmiczne ukrainskich
piesni®*® réznicujg ich wersyfikacje na:

- ,.gleboko” ukrainskie (np. werset kotomyjski 4 + 4 + 6 glosek,

- mieszane, ukrainsko-biatoruskie

(porzadek poleski: 5 +5+3;4 +4;5+5; 6 + 6 glosek i1 niektore inne). Wszystkie ze
strofami dwu wersetowymi. Wplyw takich okresow poetyckich, stosowany w piesni
ludowej oczywisty jest w przypadku tworczosci profesjonalnej poetyckiej 1 piesniarskie;.
Twoércy kantéw wschodniostowianskich swobodnie traktowali melodyke polskiej
tworczos$ci piesniarskiej, akceptujac ja w catosci lub tylko czgsciowo do niej nawigzujac.
Trzygltosowa faktura harmoniczna tych kantéw takze nie jest jednorodna. Zauwazamy
rozne sposoby podejscia do opracowan melodii 1 muzyki, a takie zrdéznicowanie
uwarunkowane byto zapewne réznymi wptywami polskiej lub ukrainskiej religijnej
tworczos$ci piesniarskiej na rosyjskich wykonawcow.

G. Kieldysz na podstawie analizy zrodet z poczatkow XVIII wieku sformutowat
hipotezg, ze w polskiej piesni religijnej juz w potowie XVII wieku zakorzenit si¢ ten sam
sposob realizacji fakturalnej, ktory rozpowszechnit si¢ w ostatnich dekadach tegoz
stulecia w Rosji, a ktorego cechg charakterystyczna byto swobodne prowadzenie gloséw:

,,...nieustanne krzyzowanie dwu gornych glosow, unisony lub kwartowo - kwintowe

347 J. Prosnak, Melodie ,, Symfoni anielskich”, Warszawa 1962, s. 69.
348 Historia muzyki rosyjskiej, Krakow 1983, s. 235-236.
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wspolbrzmienia w zwrotach zakofczeniowych, swobodne stosowanie paralelizmow3%°,

Tak zharmonizowane trzyglosowe piesni z poczatkow X VIII wieku, zawarto w rekopisie
klasztoru Benedyktow w Staniatkach®°. Swoista samodzielno$¢ glosu basowego moze
by¢ thumaczona wsparciem organowym, dwa gorne glosy nie sg Scisle powigzane z

s0bg3%!

. Dla Stowian Wschodnich nie sg to zasadnicze, lecz uboczne cechy faktury kantu
(pryncypialnie odnotowuje si¢ sztywne powigzanie mig¢dzy goérnymi glosami). Inne
ukierunkowania religijno-pie$niarskich wpltywow byly zwigzane z Ukraing: $§piewacy z
Kijowa kultywowali $ci$le uporzadkowany trojgtos z rownolegltym ruchem gornych
glosow w tercjach, z bardzo rzadkimi odstepstwami od tej zasady®>2. W moskiewskiej
tradycji, pryncypia wskazanego wyzej ,,swobodnego” lub ,Scistego” trojgltosu
traktowano tacznie. Polskie melodie jednoglosowe umieszczano najczesciej w glosie
pierwszym; dokonujac jego harmonizacji nalezalo szuka¢ kompromisu miedzy dwiema
mozliwo$ciami:
- albo, o ile to bylo mozliwe, najscislej zachowac polska melodig;
- i/albo podporzadkowaé bieg pozostalych glosow (Srodkowy glos w tercji), co nie
zawsze okazywato si¢ mozliwe.
Cze$ciowym zmianom podlegaty te melodie, ktore bazowaly na ,,szerokich” interwatach
lub dysponowaty takim przebiegiem, ktéry nie pozwalal na zastosowanie tercji
rownolegltych. Wtedy gorny glos zrownywat si¢ z pozostalymi, tracac na swej odrebnosci.
Zastosowanie skal w kolorycie polskich melodii takze ulegata zmianie. W miarg
ugruntowywania si¢ systemu tonalnego, dzwieki dodawane dla ,,jasnosci harmonicznej”
staja si¢ norma, pojawiajac si¢ w glosach prowadzacych i w glosie najwyzszym,
ukierunkowujac w ten sposob polska intonacje melodyczng, (np. tekst Jezu Chryste,
Panie mity do melodii polskiej pod tym samym tytutem)33,
Ostatnia wskazana harmonizacja (poczatek XVIII wieku) dysponuje takze inng
osobliwoscig — uktadem czterogtosowym ($rodek diapazonu faktury kantu ,,wypehia si¢”
tenorem), co $wiadczy o wplywie choralistyki i1 zaistnieniu oryginalnego czterogtosu
kantowego, nie biorgcego pod uwage typowych zasad prowadzenia gloséw. Taka faktura

bliska jest intonacji kijowsko-pieczerskiej, a zostata zaadaptowana do kantow nie bez

wplywu ukrainskiego. Zasadnicze przepracowanie polskich melodii w gérnym glosie

39 Tamze, s. 234.
30 Patrz przyktad; tamze, s. 316.
%1 W popularnej koledzie Dziecigtko sie narodzito z 33 wspotbrzmien tylko 23 to tercje miedzy goérnymi
glosami; glosy schodzg si¢ w unisono, nawigzuja do faktury hetero fonicznej i wykazuja inne osobliwosci
— patrz tamze.
%2 Patrz wyzej przyklad z roku 1649.
353 Patrz S. Buckaya 2003, s. 109.
129



prowadzi do tego, Ze przetlumaczony kant staje sie faktycznie utworem samodzielnym***,
Dochodzi tu do niemal catkowitej zmiany melodii polskiej, co stwarza mozliwos¢
zachowajg faktury tercjowej na przestrzeni calego kantu. Te i inne wlasciwosci mogag
$wiadczy¢ o ukrainskim pochodzeniu opracowania. Najbardziej rzadkim przypadkiem
wydaje si¢ by¢ umieszczenie melodii polskiej w glosie sSrodkowym kantu, co sprawia, iz
jego harmonizacja stanowi szczegolny rodzaj europejskiej kompozycji wielogtosowej,
opartej na cantus firmus. Jednocze$nie podporzadkowanie gtosow wymogom kantowej
faktury w znacznym stopniu zostato utrudnione, pojawito si¢ chwilowe krzyzowanie
glosow, w wyniku czego glos srodkowy stawal sie najwyzszy>>.

Jesli do polskiego tekstu tworzono nowy kant, np. uroczysty Psalm 91, Kto sie w
opieke odda Panu swemu, W tradycji polskiej sparafrazowany przez polskiego poete Jana
Kochanowskiego®*®, pozwalalo to na stworzenie integralnego w muzycznym sensie
utworu, pomyslnie wykorzystujacego ,,jasng” melodi¢ do tercjowych paralelizmow.
Melodia prowadzona tercjami z wyrazistym rytmem marszowym, przypomina pie$ni
polskie, co po$wiadcza udang stylizacje lub wykorzystanie zasady kontrafaktury®®’.

Na przetomie XVII i XVIII wieku oprocz piesni bazujacych na tek$cie polskim umieszcza

h358

si¢ w $piewnikac coraz wigksza liczbe ich przektadow. ,,Poprzez kontynuacje

wplywow... kopistow rosyjskich, stopniowo znikaly z nich [scil. z tych piesni] cechy

wyrézniajace oryginaly polskie®®®.

Jednoczesnie polskie zwroty melodyczne
przyporzadkowywano kantom rosyjskim (np. motywy Dotgd mizerne do kantu Kiedy Bog
widzi i do lirycznego kantu W nieznosnym ucisku)®°; podobnie postepowano w
odniesieniu do kantow panegirycznych i obyczajowych. Zaadaptowane (w ukrainskich i
polskich przektadach oraz transliteracjach) kanty religijne zajmuja w S$piewnikach
rosyjskich od 10 do 40 % repertuaru w tym czy innym zbiorze. Chociaz ukrainski ,,$lad”
nie jest jednoznacznie zauwazalny w piesniach rosyjskich, mozna wskaza¢ kilka z nich,
najbardziej znanych w Moskwie 1 Sankt Petersburgu, tworzacych niekompletny roczny

kalendarz cerkiewny.

Wsze pogany tu zebrane;

3% Por. W dzier Bozego Narodzenia i W dzier Narodzenia Bozego; Zosim 2009, wyd. 2, s. 63.

35 Np. w kancie Krzyzu Swiety; RNB, zb. F. G. Bustajewa, Q. XIV, nr 25, karta 72 obustronnie.; Zosim,
Zachodnioeuropejska piesr religijna, 2009, s. 89.

3% patrz Buckaya 2003, s. 109.

37 Kontrafaktura — zmiana tekstu w utworze wokalnym lub niewielka zmiana melodii takiego utworu.
Najczesciej dotyczy zmiany tekstu §wieckiego na religijny.

3%8 Pozdniejew 1963, s. 206.

39 peretc 1900, s. 124.

360 por. Kieldysz 1978, s. 75.
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Nie pfacz, Rachelo (z Wertepu) — na Boze Narodzenie (nr 1, Wsze pogany wraz zebrane,

nr5, 17, 4)%;

Raduj sie wielce —w Wielkim Tygodniu (nr 44);

To dla nas Ukrzyzowan;

O Dziewica Przeczysta®®? - na Wielki Pigtek (nr 101, 102 w wariancie O Dziewico

Najgodniejsza);

Zastepy zejdzcie anielskie — na Zmartwychwstanie Panskie (nr 52);

Zrédlo duchowe — na Pigédziesiatnice (nr 61);

Na Gorze Przemienienia (nr 70);

Patriarcho, uroczyscie — na Wniebowzigcie Najswietszej Maryi Panny (nr 93);

Kanty modlitewne:

Bogurodzico Krélowo;

Przez Boga Wybrana, Matko Dziecigteczka (nr 139, 141);

Kanty pokutne:

Placzcie, serca mego rany (nr 216);

Cicho bqgdz, wzburzona mysli, (nr 224);

O Panie mdj (nr 226);

Gdy sig¢ dusza od ciata odigczy (nr 235);

Najstodszy moj Jezusie, kompozycja hierodiakona Gerasima (Parfenowicza) (nr 243).
Doskonale tez znano wszystkie dzieta sw. Dymitra z Rostowa. Nagromadzenie

kantow ujawnia dziesiatki roznorodnych wersji w $piewnikach rosyjskich przetomu XVII

1 XVIII wieku. Niektore z nich zamieszczano w zbiorach staroobrz¢gdowcow jeszcze na

363 Wraz z rozpowszechnieniem w Rosji Bohohfasniku (XIX

poczatku XX wieku
stulecie), wzrosta popularnos¢ tych kantéw, ktore wtaczono do jego wersji skrocone;.

Oprocz kopiowania, opracowywania 1 kompilacji parafraz polskich wzorow w Moskwie
1 monasterach podmoskiewskich, juz w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiagtych XVII
stulecia zaczeto pisa¢ kanty nowe®*. Unikalnym zjawiskiem byta ,szkola poezji
$piewane;j” Patriarchy Nikona®%, zatozona w monasterze Nowo Jerozolimskim w okresie
przebywania tam Patriarchy po opuszczeniu przezen swej katedry (1658-1666). To

oznacza, iz w odroznieniu od ziem ukrainskich, gdzie §piew kantowy i partesny rozwijat

si¢ poczatkowo w zakladach edukacyjnych i bractwach, pierwszym profesjonalnym

361
362

Tutaj i ponizej numery zastosowane w Bohohlasniku.

Prawdopodobnie kompozycja hieromnicha Epifaniusza (Stawinieckiego)
363 Spéjrz, o Boze; O Dziewico, zawsze czysta, nr 6, 102 i inne.

364 Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 236.

%65 pozdner 1961.
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centrum tego gatunku wokalnego w Moskwie byto szkota monasterska. Repertuar Nowe;j
Jerozolimy najpehiej zaprezentowano w oryginalnej antologii (lata 80. XVII wieku)®¢¢,
gdzie zamieszczono okoto 250 (a doliczajgc powtdrnie zapisywane warianty, to ponad
300) ,,psalmow” zebranych i przypisywanych $w. Janowi Damascenskiemu®’,
Charakterystyczng cechg struktury tego i innych $piewnikow rosyjskich — uktad piesni w
porzadku alfabetycznym incipitéw>®®. W zbiorze GIM Muz. Nr 1743 wystepuja dwa
podziaty alfabetyczne (drugi nickompletny, obejmujacy tylko litery od A do W3,
niektore kanty z pierwszego podziatlu powtarzaja si¢ w podziale drugim). Zdaniem
pewnej grupy uczonych, z pomoca ,struktury alfabetycznej” dostrzec mozna sens i
artystyczna jedno$é cyklow wokalnych®®. Jednakze porzadek alfabetyczny w tym
$piewniku w zaden spos6b nie wigze si¢ z praksis liturgiczng, albowiem brakuje tutaj
podzialu tematycznego, widomego zwigzku kantow z kalendarzem cerkiewnym czy
jakiegokolwiek innego odwotania do cyklicznosci. Aby odnalez¢ ten czy inny kant w
$piewniku utozonym alfabetycznie, konieczna jest albo doskonata znajomos$¢ repertuaru,
albo mozliwo$¢ korzystania z rejestru (jak w szeregu innych zbioréw
osiemnastowiecznych®™,

h3"2 dokonano podziatu podtug miesiecy®”, dzicki czemu

W innych $piewnikac
zbidr ten uzna¢ mozna za cykl kantéw. Pochodzenie kantow sktadajacych si¢ na §piewnik
monasteru Nowej Jerozolimy ustalit najpierw Pozdniejew. Wskazal on, Zze obecna jest w
nich typowa dla tego okresu ,,osnowa” kantow — transliteracja, przektady i opracowania
piesni polskich®™. W danym monasterze wszystkie kanty religijne nazywano psafterzem
lub, zgodnie z polskim i ukrainskim rozumieniem, psalmami (np. Tytuly psalmow w
zbiorze kantéw z roku 1838). W jezyku ukrainskim termin psafom (Dawidow) i psalma
stosowano na oznaczenie skomponowanej profesjonalnie lub ludowej piesni®™.
Dysponujemy dzietami potudniowo rosyjskich mistrzow $piewu (koleda Nowy Rok biezy,
psalm pokutny Rados¢ moja dzis oraz wiele innych). Wiadomo, ze Ukraincy przybyli do

Nowej Jerozolimy w celu prowadzenia choru i nauczania $piewu wieloglosowego, do

36 GIM, Muz., nr 1743.
%7 Karta 193, obustronnie.
368 GIM, Muz. Nr 1988; Rosyjskie Archiwum Panstwowe Akt Dawnych, zbior glowny, nr 1028 (?);
Biblioteka Pafstwowego Konserwatorium w Sankt Petersburgu, Spiew nr 21; RNB Q XIV, 25. Tit. Nr
3351 I inne.
369 |itera W jest trzecig z kolei literg alfabetu cyrylicko-grazdanskiego.
370 Wasiliewa, Zabototnaja, Kruczynina 2009, s. 270.
371 Np. Rosyjskie Panstwowe Archiwum Akt Dawnych, zbior188, dziat 1, nr 1022.
372 Np. RNB, Tit. Nr 4172,
373 Wasiliewa, Zabototnaja, Kruczynina 2009, s. 269.
374 G. Kietdysz 1978, s. 68-70.
375 Czas podziatu tych termindw nieznany.
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czego powotano ,,wokaliste” Ignacego Paterotka (?)3’°. Do $piewnika pod sygnaturg
GIM, Muz. Nr 1743 weszto 50 znanych ukrainskich tekstéw autorskich kantow,
powstalych poza monasterem Zmartwychwstang; ponad czterdziesci z nich, jak sugeruje
Pozdniejew, stworzyl Hieromnich Epifaniusz (Stawiniecki), kilka §w. Dymitr z Rostowa,
dwa ,,uczynione zostaty” przez Dyleckiego (Ku Tobie, Panie Boze mdj, zawotam; Teraz
Bég nad Jordanem®'"), jeden diak, $piewak ,,panstwowy”, mistrz wokalu partesnego,
Bazyli Titow (Dzis Chrystus sie rodzi)®’®. Prawdopodobnie melodie wiekszosci tych
tekstow komponowano juz w monasterze. Kanty opublikowano w tym zbiorze w
wigkszosci anonimowo, lecz ich pochodzenie mozna niekiedy ustali¢c na podstawie
charakterystycznych cech jezyka i zwrotdéw melodycznych, autorstwo za§ na podstawie
akrostychow.

W zbiorze nowo jerozolimskim mozna wyodrebni¢ kilka grup tematycznych:
kanty $wiateczne i pokutne, opracowania psalmodyczne, piesni o swigtych monasteru
Iwerskiego oraz o cudownym obrazie Matki Bozej
(W ztoto obleczona, w Niebo uniesiona,

O Przenajswigtsza Maryjo Dziewico;

O niebianska bramo, o Syjonu wrota;

Radosci swiata, Dziewico Przeczysta;

Jakze Cig wezwiemy, o radosci petna)

rozwijaja tradycje ukrainskiego wysltawiania ikon, a zostaty napisane prawdopodobnie
przez Hieromnicha Epifaniusza®’. Oryginalne kanty z tego zbioru — historyczne, oparto
na kanwie niedawnych wydarzen, przejscia Ukrainy Lewobrzeznej pod wladanie
Moskwy w roku 1654 czy wojny polsko-rosyjskie 1654-1657 (Stuchajcie, ludy ze
wzruszeniem; Kto chce, niech przyjdzie 1 patrzy; w innych zbiorach takze W zaloSci

dzisiaj caly obumieram)3®°

. Unikalne w tworczosci kantowej przyktady przetworzen-
omowien biblijnych wierszy lirycznych z Ksiegi Piesni nad Piesniami Salomona,
zgodnie z sugestig Pozdniejewa skomponowano “w stylu etycznym”:

(Pokochaj mnie;

Niby kwiat polny;

Wszystkie te dobra;

Niech przyjdzie brat moy,

376 Kieldysz 1978, s. 71.
377 Patrz tamze, s. 71.
378 patrzy Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 239.
379 Patrz J. Medwedyk, Ukraizska duchowna pisnia XVII-XVII stolit, Lwiw, 2006r. s. 153.
380 patrz Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 241-242.
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To brat nadchodzi — autorstwo ostatniego niepewne). Mogly one powsta¢ w latach 1663-
1666 po ukazaniu si¢ moskiewskiego wydania Biblii, a przed zaistnieniem niepokojow w

monasterze po dokonanym sadzie nad patriarcha Nikonem3!,

Kanty mistrzow
wokalistyki Nowego Jeruzalem charakteryzuja si¢ swoistym stylem religijno-
piesniarskim, jednoczacym osobliwo$ci kantu ukrainskiego ze $piewem partesnym, a
takze polska melodyke psalmodyczng z rosyjskimi wierszami religijnymi, $piewem
znamiennym (zar6wno monodia jak i harmonizacja akordowa XVII wieku), rosyjska
tradycja wokalng i przekazem ustnym. W roznych kantach ujawniajg si¢ réozne cechy
charakterystyczne, w zalezno$ci od tresci i charakteru muzyki. Kanty nowo jerozolimskie
reprezentujg cechy stylu partesnego, niespotykanego w innych tradycjach. Czgsto mamy
do czynienia z poszerzeniem strofy (do szeséciu i wigcej wersetow), ktore taczy kilka dwu
wersetowych strof poetyckich ze zmienionym rytmem (np. kant Wznoszgc sie ponad
Swiattos¢: (T+7) + (4 + 4) + (5 + 5)%2. Wystepuja tez strofy z nieparzystym uktadem
wersetow.

Najwazniejsza role w ukladzie stroficznym kompozycji 1 ksztattowania
charakteru przyktadow muzycznych odgrywa rytm. Wplyw $piewu partesnego, typowy
dla kantéw $wiatecznych, rozbija strofy na fragmentaryczne ,,epizody”, w ktérych
zmienia si¢ szybkos¢ podawania tekstu i jednostka ruchu rytmicznego — tekst juz to
»przyspiesza”, juz to ,,zwalnia” (np. w kancie bozonarodzeniowym Dzien nieustanny
jasnieje w Syjonie, przypisywanym Hieromnichowi Epifaniuszowi: konstrukcja
rytmiczna bazuje na ¢wierénutach, w srodku strofy dominuje za$ konstrukcja 6semkowa).
Melodia ,,przebiega” w dobitnej artykulacji, by w zakonczeniu strofy miara metryczna
znow si¢ powigkszyta, a podawanie tekstu ,,spowolniato”. Wydluzenie wartosci o potowe
podkresla uroczysty charakter tematu kompozycji). Wspomniany kant odznacza si¢ takze
inng cechg ,,partesng”: powtarzaniem fragmentow tekstu poetyckiego czy skrdcong o
potowe konstrukcjg wersetu®®, Rozdrobnienie tekstu przy pomocy zastosowania krotkich
warto$ci rytmicznych w §rodkowych fragmentach strof kantow $wiatecznych wyraza
rado$¢ i wesele, natomiast w kantach pokutnych — petng zarliwoséci modlitwe®®,

Jasng kartg religijnej tworczo$ci monasteru Nowej Jerozolimy sg kanty archimandryty
Hermana, wprowadzonego w zycie monastyczne i wyswigconego na hipodiakona przez

patriarche Nikona, pelnigcego takze funkcj¢ przelozonego w tym klasztorze w latach

%1 Wasiliewa 2011, s. 134-135.
382 Patrz przyktad : Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 322.
383 Por. przyklad tamze.
384 Na przyklad w Psalmie 27 hieromnicha Symeona z Potocka do muzyki Titowa, ,, ...jesli Ty, Boze, jesli
Ty, Boze”. Przyklad tamze.
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1680-1682. Jego imi¢ i jego ,.komentarze autorskie” do 14 kantéw, po mistrzowsku
zaszyfrowane w akrostychach, zostalo odczytane przez Pozdnicjewa. W $piewniku o
sygnaturze GIM. Muz. Nr 1743 zawarto 12 kantow archimandryty Hermana. W stylistyce
trzech kantoéw na Zmartwychwstanie Panskie (dzien odpustowy monasteru) spotykaja si¢
rozne tradycje. Rozdrobnienie rytmu czy to posrodku, czy na poczatku strof podkresla
podniostos$¢ nastroju. Zadziwiajaca tez dlugos¢ strof 1 precyzja rytmicznosci wersetu z
ukierunkowaniem na dwudzielno$¢ zakonczenia czesto przy pierwszej akcentowane]
glosce. Ten sam akord moze si¢ powtarza¢ na gloskach sgsiednich, na wzor fragmentu
poczatkowego. Wskazane cechy charakterystyczne sg dla stylistyki rosyjskiej intonacji
cerkiewnych melodii sylabicznych (w rytmice kantéw zaistnialych w monasterze nowo
jerozolimskim zauwaza si¢ generalne obnizenie znaczenia roli trojdzielnosci, typowej dla
piesni polskich). Spiew sylabiczny pojawia si¢ w kadencjach (bardzo charakterystyczne
sekundowe opoéznienia w glosie $Srodkowym) lub w potowie zwrotek, celem
wyeksponowania poszczegdlnych stow wymagajacych bardziej ekspresyjnego przekazu.
W paschalnym kancie Wesela dzien i zbawienia dzis tez pojawiaja si¢ cechy $piewu
partesnego: w srodkowej czgsci szeScio-wersetowej strofy (wersety 3. 1 4.) znajdujemy
w roznych glosach imitacje rytmiczne. Powtarzalno$¢ form rytmicznych wywotuje
skojarzenia z taficem, wyrazajac uczucie ,,wzruszenia i radosnego pobudzenia3®®.
Poczatkowa 1 Srodkowa fraza tego kantu sprzega si¢ z melodyka archaicznych piesni
wschodniostowianskich, co takze charakteryzuje tworczos$¢ archimandryty Hermana.

Na poczatku kantu poswigconego §w. Janowi Teologowi w melodyce stowa gromem
grzmigce®®® dzwiecza pojawiajace sie figuracje wokalne, nawigzujace do pochwalnych,
radosnych fragmentow koncertow partesnych. W melodyce kantow modlitewnych i
pokutnych archimandryty Hermana nagromadzono inne srodki wyrazu: stycha¢ w nich
odwotania do $piewu znamiennego®®’. Przewaza tryb molowy ze zmiennym VII stopniem
i majorowymi ozdobami-poblaskami w elementach wariacyjnych. W dramatycznym
kancie Pamigé bedzie ponad Smiercig (o symptomach zblizajacego si¢ konca zycia),
istotng role odgrywa urozmaicenie w prowadzeniu gtosow: w kadencjach wszystkich
szeSciu wersetow opdznienia w glosie srodkowym sg urozmaicone, co powoduje
wrazenie surowosci brzmienia. Rzuca si¢ w oczy krzyzowanie glosoOw oraz ich ,,postepy”
w kwintach i oktawach (nie tylko w zwrotach kadencyjnych). Akustyczne napigcia

,pustych” kwart opo6zniaja wprowadzenie kadencji w dwu z szeSciu wersetow,

385 Por. G. Kieldysz 1978, s. 81-85.
386 W oryginale jedno stowo.
387 W kancie Panie, westchngtem do Ciebie nieco zmieniony i rozszerzony motyw na stowie pajgk, por.
Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 238.
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towarzysza catym frazom (groza ta niby dzis, smierci surowa) ilustrujac niepokoj
przebywania w odmecie zla swiata (Cytat z czwartego wersetu).

Swoboda we wzajemnej relacji glosow byta charakterystyczna dla polskich pie$ni
religijnych, lecz w kantach archimandryty Hermana przejaw ten $ci§le powigzany jest z
tekstem literackim 1 stapia si¢ z tendencjami melodycznymi innych kantéw. Przewaza
melodyka sylabiczna, wyrazona ruchem jednorodnych warto$ci rytmicznych. Jasno
okreslony 1 =zindywidualizowany styl kantéw modlitewnych 1 $wiatecznych
archimandryty Hermana okazat si¢ tez wazny dla wspolczesnych duchownemu: dat zna¢
o sobie w wielu kantach anonimowych, wchodzacych w sktad §piewnikow moskiewskich
drugiej potowy XVII wieku.

Osiagniecia rosyjskiej tworczosci w zakresie piesni i poezji religijnej trzeciej
¢wierci XVII stulecia zostaly rozpowszechnione w dziele hieromnicha Symeona z
Potocka Psatterz Krola i Proroka Dawida, sztukq rytmicznosci w naleznej mierze sylab i
zgodnosci glosek poczynion, z uwzglednieniem réznych wierszy dokonan®®, Hieromnich
Symeon byt znanym poeta i thumaczem piesni, np. Mesyjasz przyszedt, Jest zdrada w

e Oprocz psalmow wiaczyt on do zbioru Sfowo miesieczne (12 piesni na

Swiecie 1 inn
poszczegolne miesigce roku) i dziesie¢ wierszowanych przektadow kantéw biblijnych,
przeznaczonych prawdopodobnie do wykorzystania w jego sztukach teatralnych o tresci
religijnej®*°. Jak powiada Autor w przedmowie, ,,do napisania Psatterza sktonity mnie
wierszowane przektady greckie, facinskie 1 polskie” (wsrdd tych ostatnich doskonale
znany w Moskwie Psatterz Dawidéw Jana Kochanowskiego, wydany w roku 1580).
Jednakze dla prostego czytelnika teksty tych psalmow nie byly zrozumiate (,,mato tu
stéw, a tak niepoznawalnych”)®. Psafterz hieromnicha Symeona napisany jasnym
jezykiem epoki, ujawnia ,,wysokie” mistrzostwo, stajac si¢ kompendium form poetyckich
swojego czasu, dzieki zroznicowaniu stylistycznemu strofiki, rozmiarowi strof, rodzajow
rytmicznego powigzania uczonego wiersza sylabicznego z ludowo-piesniarskim.

392, a takze

Wykorzystano tu typowy ,.kantowy” trzynastozgtoskowiec (w dwu rodzajach
czternasto-, dwunasto-, dziesigcio-, dziewiecio-, i o$miozgloskowce (w kantach to takze
nierzadko$¢) oraz strofe saficka. Dokonawszy wierszowanych przektadow, Hieromnich

Symeon prawdopodobnie ,,dopasowywal” je do istniejacych melodii kantowych. W

%88 Moskwa 1680.
%89 por. W. Peretc 1900, s. 132-153.
3% Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 248.
31 Cytat wedtug Historii muzyki rosyjskiej 1983, s. 244.
392 Prawdopodobnie chodzi o uktad $rednidéwki po szostym (jak najczesciej) lub siodmym wersecie, czyli
6+7lub7+6.
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przedmowie wspomina, ze do przektadow ,,naglacag wydaje si¢ konieczno$¢ podtozenia
spiewu”. W tych ,,psalmach stowianskich” wyraza si¢ osobiste rozumienie tekstow: ich
wersje przeznaczone sg dla ,,przeci¢tnych mitosnikéw duszom zbawczego Spiewu, by¢
moze nie znajacych nawet zapisu nutowego i uczacych si¢ melodyj na pamieé, ze
shuchu™3%,

Melodie do tekstow Psafterza Hieromnicha Symeona skomponowano po roku
1682, a dokonal tego mlodszy oden, zyjacy jednak w tej samej epoce wspotplemieniec,
W. Titow. Przez dtugi czas Psafterz Hieromnicha Symeona — Titowa uwazano za dzieto,
z ktorym wigze si¢ tradycja ,,pies$ni z ksigzeczki” na terenie Rusi Moskiewskiej, lecz po
odkryciu przez Pozdniejewa wiadomo, ze w latach siedemdziesigtych XVII wieku
stylistyka tego gatunku byla juz jednoznacznie okre$lona. Kantowy styl Titowa,
zastosowany w poczatku lat osiemdziesigtych XVII stulecia stanowi kontynuacje
zapoczatkowanego przez poprzednikéw organicznego ozywienia tradycji europejskiej,
bazujacej na homofonii harmonicznej, wptywajacej na ksztalt ludowej intonacji $piewu
znamiennego3%,

W kantach Titowa pobrzmiewaja proste, latwe do zapamigtania zwroty
melodyczne; formuty rytmiczne sg gleboko przenikniete kantowg atmosferg psalmow
zalobnych, za§ w psalmach uroczystych daja si¢ zauwazyé odniesienia ,,taneczne”3%.
Melodyka kantow Titowa z rzadka wilacza sekwencje stylu ludowo-piesniarskiego o
charakterze ozdoby. W jednej strofie muzycznej zjednoczyt on kilka dwu-, cztero- lub
szeSciowersetowych oryginalnych strof hieromnicha Symeona (ze S$cistym
przestrzeganiem ilosci glosek 1 jako$ci rytmicznych), dzigki czemu melodyczne strofy
Titowa uzna¢ mozna za bardziej rozbudowane, dysponujagce zarowno parzysta, jak i
nieparzysta ilocia glosek (5, 7, 8 [najczesciej], 9, 10, 12, 14)3%, Prowadzenie glosow
reprezentuje ograniczony stopien swobody, mieszajagc cechy harmonizacji Sciste)
(prowadzenie tenoru i dyszkantu w tercjach) z harmonizacjg bardziej swobodng
(poszerzajac zakres interwatow miedzy tymi gtosami w realizacji faktury trzyglosowe;.
Nie uwzgledniajac faktu, 1z w Psafterzu spotyka si¢ taki polifoniczny przyktad, jak
imitacja, z wielogtosowoscig partesng melodyka K. Titowa niewiele ma wspolnego. W
artystycznym wymiarze dzieta hieromnicha Symeona — Titowa daje si¢ zauwazy¢
nagromadzony bagaz dos§wiadczen miejscowej tworczosci poetycko-wokalnej. Nie budzi

zadnych watpliwosci podobienstwo dziel Titowa do kompozycji archimandryty Hermana

39 Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 246.
3% Findajzen 1928, t. I, wyd. 2, s. 198.

3% Historia muzyki rosyjskiej 1983, s. 247
3% Por. Sidorowicz 2003, s. 338-341.

137



ani narodowy charakter ich muzyki (argumentacj¢ takiego podej$cia zaoferowat prof.
Kietdysz)®¥. Psatterz wzbudzat niejednoznaczne reakcje i oceny, w ktorych wskazywano
na jego mocniejsze 1 stabsze strony, niemniej poezja hieromnicha Symeona okazata si¢
zrodlem ozywiajacym i wykonywana byla zaréwno z muzyka Titowa, jak i z innymi
melodiami. Oczywista jest zatem rzecza, iz oryginalny styl moskiewskiej szkoty
tworczosci religijno-wokalnej uksztaltowat si¢ juz w pierwszych dziesiecioleciach
swojego istnienia.

W XVIII stuleciu kant zrdéznicowatl si¢ jeszcze bardziej, niz w wieku
wczesniejszym — formujac cztery zasadnicze typy estetyczne. Dalszy rozwdj formalny
dokonywat si¢ we wznoszonej stolicy potnocnej. Przywieziono tutaj cze$¢ spiewnikow
siedemnastowiecznych, cho¢ w XVIII stuleciu powstaty takze nowe. Przekazicielami
tradycji w Sankt Petersburgu byli zaréwno rosyjscy, jak i bardzo liczni $piewacy
ukrainscy z choru Nadwornej Kapeli Spiewaczej oraz bracia z Lawry $w. Aleksandra
Newskiego. Tutaj kultywowano kanty w tej samej mierze, co koncert partesny. Zapewne
epicko-dramatyczny styl kantow religijnych szkoty moskiewskiej nie znalazt w
miejscowej tradycji bezposredniej kontynuacji, rozwijajac si¢ jako niezalezna forma
wokalna z tatwg do zapamigtania melodyka, ze zwyczajowym prowadzeniem tenoru i
dyszkantu w tercji przy wsparciu basowym. Znaczna cze$¢ kantow pozostata anonimowa.
Sposrod kantéw autorskich pierwszej potowy XVIII wieku wyrdzni¢ nalezy dzieta
zwolennika reform Piotra I, pisarza i uczonego, arcybiskupa Teofana (Prokopowicza),
przed przybyciem do Sankt-Petersburga (w roku 1710) bedacego wyktadowca i rektorem
Akademii Kijowsko-Mohylewskiej. Arcybiskup Teofan kontynuowat prace nad tekstami
kantow w zakresie problematyki psalmodycznej (Kto mocno na Bogu si¢ wspierajgc)
oraz nad ukrainskg piesnig epicko-historyczng (Nad mogitq niewolng — 0 rosyjsko-
tureckich walkach nad rzeka Prut, §wiadkiem ktorych byl osobiscie). Wskazany autor
pisat tez kanty elegijne (We fzach Rosja cata pogrqzona — w r¢kopisie nazwanym
Lamentem na Smier¢ Piotra I w roku 1725; Kiedyz nastang radosne czasy na piata
rocznice $§mierci Imperatora).

Wydarzenia 6wczesne znalazly odbicie takze w innych kantach rosyjskich epoki
Piotra Wielkiego. Niektore z nich ,byly swoistymi $piewami historycznymi,
opiewajacymi doktadnie opisywane dziatania wojenne”, np. kant na cze$¢ zdobycia
Noteburga (1702), Narwy (1704), Rygi (1710), Deybentu (1722) i innych®®, Pozdniejew

znalazt §lady licznych realiow historycznych w ztozonej z 60 zwrotek piesni o zdobyciu

397 W Historii muzyki rosyjskiej, s. 247.
3% N. Plotnikowa, Kulturno-prosfietitielnaja rabota, Moskwa 2007.
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Azowa**. N. F. Findajzen odniést dwie grupy kantéw (odpowiednio 10 i 22 przyklady),
znalezione przezen w zbiorze rekopis§miennym z potowy XVIII stulecia do §wigtowania
pokoju nisztadzkiego, - najwazniejszego wydarzenia politycznego z czasOw piotrowego

400

panowania®™”. W grupie dziesi¢ciu kantow dwa poswigcone sg przymierzu ,orla

401 oraz ogloszeniu Piotra imperatorem i przyjeciu

dwuglowego” ze ,,szwedzkim Iwem
przezen tego tytutu*®2, W epoce Piotra I wyodrebnita si¢ interesujaca sfera §wieckiej
muzyki mieszczanskiej — zwyczaj muzykowania i1 produkcji wokalnych stat si¢
nieodtacznym elementem oficjalnych uroczystosci.

Kanty panegiryczne i pozdrowieniowe wykonywano przy okazji najwazniejszych
wydarzen zycia panstwowego: zwycigstw wojennych (np. kant opiewajacy zwycigstwo
pod Poltawa w roku 1709), spotkan z osobami panujacymi, w czas przyje¢ na dworze,
pozdrowien itp. Kanty wykonywano podczas wizytowania Ukrainy przez Piotra I w roku
1706, a takze wizyt Elzbiety Piotrowej w 1744 i imperatora Pawla w roku 1781. Do
$piewnikow osiemnastowiecznych wprowadzono tez kanty ,,piotrowe”, (skomponowane
w epoce Piotra I i don adresowane, np. Dzis orle rosyjski), a takze kanty na cze$é
imperatorowych (Anny Joannowej, Elzbiety Piotrowej czy Katarzyny Il). Szczego6lna
,wielowarstwowos$¢” dostrzegamy w tekstach piesni pochwalnych. Na przyktad do kantu
bozonarodzeniowego Wsze pogany tu zebrane*® dotaczono w latach dwudziestych XIX
stulecia koncowe pozdrowienie dla imperatora Mikotaja I:

Niech Imperator zyje, a wrogow swoich bije;
Niech padng pod Twe nogi, prosimy Wszechmocnego*®.

Zrédtem kantéw panegirycznych staty sie uroczyste melodie i formy koncertow
partesnych drugiej potowy XVII wieku. W melodyce kantow pochwalnych, w tym

h”4%, gdzie zyczenia stawiano w centrum uwagi, daje sie zauwazy¢

roOwniez ,,wiwatowyc
wplyw muzyki instrumentalnej: kanty te wykonywano czgsto z towarzyszeniem trab,
instrumentow perkusyjnych lub dzwonow.

Jednakze w XVIII stuleciu pojawia si¢ novum: w kantach paraliturgicznych epoki
piotrowej zauwazalne si¢ stajg intonacje muzyki wojennej: fanfarowe zwroty

charakterystyczne dla trabek, ,,ztoty dzwick rogow” czy marszowe rytmy. W kancie

399 A, Pozdniejew, Tri ruskich taricach, Petersburg 1954 r.
400 Findajzen 1927.
401 Wyobrazenia na herbach
402 pozdniejew 1954, s. 675.
403 Wariant tekstu nr 1 Bogogasniku
404 pafistwowe Konserwatorium w Sankt Petersburgu, zb. 25, nr 18. Por. Medwedyk 2006, s. 174.
405 Nazwa pochodzi od facinskiego stowa vivat, to znaczy: Niech zyje
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Raduj sig, ruska ziemio widzimy bezposrednie podobienstwo do Marsza Putku

406 skomponowanego dla upamigtnienia epoki piotrowej*’.

Prieobrazenskiego
W. Protopopow pisat: ,,W cyklu kantéw upamigtniajagcych zwycigstwo pod
Pottawa, niektore grupy (sktadajace si¢ z trzech lub czterech kantoéw) powigzano
wspolnym watkiem dramaturgicznym, tworzac rodzaj suit. Kant w tonacji durowej
poprzedza kant minorowy, a trzeci ponownie iskrzy si¢ radoscig i konczy wiwatem.
Prawdopodobnie zarysowany zwigzek potwierdza faktyczng praktyke wykonawczg
kantow4%8,
W XVI wieku ksztattowata si¢ najbardziej urozmaicona sfera kantow $wieckich
— pie$ni mieszczanskie (patriotyczne, liryczne, satyryczne, obyczajowe, balladowe i
inne). Kanty liryczne wiaczono do zbioru Kuranty, gdzie najstarsze rekopisy datowano
na rok 1733. Kanty znano na dworze carskim, co potwierdza Zbior piesni rekopismienny
z czasow Katarzyny 11*°. Kontynuowano paralelng egzystencje kantow ukraifskich i
rosyjskich. Do zbioréw rosyjskich wiaczano kanty ukrainskie, a wiele z nich w redakcji
odnowionej; niektoére teksty thumaczono na rosyjski. Znane sg takze opracowania piesni
polskich. Pozdniejew niejednokrotnie pisat o kantach ,,przybytych” do Rosji z Ukrainy,
ze na podstawie roznych redakcji uwydatnia si¢ (np. w kancie Och, przestan juz,
najmilszy moj) fakt, iz melodyke ich wykorzystywano w XVIII stuleciu do tekstow o
tredci religijnej (Meza serce przepowiada ?)*'°. Kantéw $wieckich nie separowano od
kantéw religijnych. Ze wzgledu na typ melodii kantowych wiele z nich brzmiato
podobnie, aczkolwiek ich teksty, przeznaczenie czy charakter byly odmienne. Z uwagi
na elastycznos¢ formy poetycko-wokalnej kantow, mozliwos¢ szybkiej ich kompozycji,
stosowania upodobnien (pisania i §piewania ,,na wzor”) lub ,przenicowan”, omawiany
gatunek stawat si¢ swego rodzaju szkolg ksztaltowania si¢ nowych zasad struktury
poetyckiej i muzycznej. Jesli w XVII wieku wiersze sylabiczne ,,ustgpily miejsca
wierszowi swobodnemu™*, to w XVIII stuleciu dato sie zauwazy¢ przejscie od wiersza
sylabicznego do sylabo-tonicznego.
Pierwszorzedng role w przeksztatcaniu wzorow wersyfikacyjnych odgrywaty

melodie kantowe, albowiem regularno$¢ akcentow muzycznych w melodiach

polaczonych z wersetami sylabicznymi okazata sie stymulatorem ich jakosci*2. Wysoki

406 Tnna nazwa Putk Przemienienia

407 G. Kietdysz 1984,s. 40-41.

408 \W. Protopopow, Muzyka pietrowskogo wremieni o pobiedie pod Poltawoj, Moskwa 1973, s. 206.
409}, Twczenko,W. Krekoten 1990, s. 173.

410 por, Historia muzyki rosyjskiej 1984, s. 301; t.. lwczenko, W. Krekoten 1990, s. 174.

411 A, Panczenko, Ruskaja stichotwornaja kultura XVII w., Moskwa 1973, s. 34.

412 T, Liwanowa, Ruskaja muzykalnaja kultura XVII1 w., Moskwa 1952, s. 454-455.
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poziom profesjonalnosci nowej ,,piesni z ksigzeczki” daje si¢ szczegodlnie zauwazy¢ w
kantach skomponowanych do tekstow poetyckich W. W. Trediakowskiego (kilkadziesigt

413 i A. P. Sumarokowa. Najwazniejsza tendencja

kantow), M. W. Lomonosowa
tworczosci wokalnej epoki Piotra Wielkiego byt zwrot ku liryce kantow. Na przyktadzie
Zabierz mnie, Boze do slow metropolity Stefana (Jaworskiego), W. Protopopow
zauwazyl, iz takie kanty ,,wykazuja obecno$¢ nici wigzacych je z liryka wezesnych
romansow i pie$ni mieszczanskich”, z lirycznym koncertem partesnym*'4. Na przyktad:
w polowie XVIII wieku, zarowno w kantach jak i w $piewie partesnym pojawily si¢
intonacje muzyki klasycznej. Wokalny wzorzec tej epoki charakteryzuje si¢ prostota
melodii, jasng symetrycznoscig strukturalng formy  muzycznej okresu, tonalno-
harmonicznym ukierunkowaniem czy zdecydowanym przeciwienstwem napig¢¢ toniki i
dominanty. Niektére melodie kantéw catkowicie traca swa plastycznosé, wiasciwg dla
melosu stownego 1 przeksztalcaja si¢ w melodyke ogodlnoeuropejska: ruch melodii
,»skacze” po stopniach trojdzwieku (Kto mocno na Bogu si¢ wspierajgc archimandryty
Teofana (Prokopowicza)). W scisle trojdzielnym metrum melodyki dopatrzy¢ si¢ mozna
nawigzania do menueta (Kiedyz nastanq radosne czasy archimandryty Teofana czy Ach,
patrzaj kto zyw Andrijewskiego*® i inne). O popularnosci tego tafica méwil tytut zbioru
z roku 1754 - Koncerty, kanty partesne, menuety polskie, psalmy mato rosyjskie w

418 Dysponujemy tez informacjami o $piewie ,,na ton”*!” (np. kant

ukladzie trzygtosowym
Piotra Pierwszego strzez Matko nasza wykonywano na melodi¢ Kto mocno na Bogu sie
wspierajgc arcybiskupa Teofana*!8,

Stylistyczna roznorodnos¢ melodyki pdznych kantéw tlumaczy si¢ faktem,
zachowania w nich zwigzku z melodyka kantéw ojczystych, juz to w wiekszym stopniu
obecnych w nich cech europejskich. Istnienie kantow trwa przez wiek XIX, o czym
swiadczg liczne Spiewniki. Kanty stanowigc rodzaj gatunku ,,posredniego” miedzy
tworczoscig profesjonalng a ludowa, wykorzystuja elementy zaréwno jednej, jak i
drugiej. W kantach i koncercie partesnym, uksztaltowanym w tym samym czasie,
zauwazy¢ mozna takie samo podejScie do melodyki (motywika, frazowanie), zasady
rytmiczne, logike harmoniczng itp. W niektérych kantach wykorzystuje si¢ efekty

polifoniczne. Jednakze fakturalnym wyrdznikiem pozostaje ilo$¢ glosow 1 ich

413 Takze wielkiego naukowca i odkrywce w dziedzinie nauk przyrodniczych.
4%, Protopopow, Oczerki iz istorii instrumentalnych form XVI-XIX w, 1979, Moskwa, s. 207. 209.
415 Nazwisko autora ustalono na poodstawie akrostychu nr 233 w Bohohtasniku.
418 RGB Und. Nr 900.
417 Czyli do ustalonej wczesniej, najczesciej niezaleznej melodii.
418 patrzy t.. lwczenko, W. Krekoten 1990, s. 185.
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nasycenie*'®: w kantach $piewa sic zawsze ,na trzy glosy”. Kompozycja koncertu
partesnego pozwala, by obecne tam kantowe epizody wyrdzniaty si¢ ,,przejrzystoscig”;
kant przeciwstawia si¢ w ten sposob ,,gestosci” brzmienia calego chéru. Tak powstaje
typowy dla epoki baroku fakturalny i dynamiczny kontrast (tutti-zespot ,kantowy”,
glo$no-cicho, gesto-przezroczyscie). Zasada faktury kantowej (potaczenie ruchu gérnych
glosOw w tercji przy wsparciu basowym) ujawnita swoj wptyw na tradycje trzyglosowe;j
melodyki kijowskiej, czas ksztattowania ktorej nie zostat jednoznacznie ustalony*?°,

Kijowsko-pieczerska tworczo§¢ wokalna nie jest swobodnym dzietem, a
harmonizacja odzwierciedla prawa fakturalne kantu, albowiem zachowuje tradycyjny
sposOb prowadzenia gtownej melodii. W drugiej potowie XVIII wieku zrédto kantowe
przenika tworczos¢ choralng M. S. Berezowskiego i D. S. Bortnianskiego. Obaj wskazani
kompozytorzy wplyneli na tworczos$¢ A. L. Wedela, wywodzaca sig¢ z liryki pie$niarskie;j.
W czasach studiow tegoz kompozytora w Akademii Kijowsko-Mohylowskiej (od roku
1776) $piew kantéw praktykowano powszechnie. Zapamigtano, ze Wedel czesto
zapraszal do siebie ,,matych $piewakow, celem wspdlnego wykonywania znanych w
Akademii §wigtych hymnéw i kantow” 4?1, W XIX wieku jednoznaczne przemiany w
tradycji kantu panegirycznego dajg zna¢ o sobie w finalowym hymnie choralnym Chwata
z opery M. I. Glinki, Zycie za Cara. Szczegblng formg istnienia kantow jest muzyka
ludowa. Wzajemne wptywy, widome w relacji kant — piesh dokonywaty si¢ stopniowo.
Tradycj¢ kantowa przejat w XVIII stuleciu folklor. Lirnicy i kobziarze-slepcy
(kontynuatorzy tradycji wedrownych dziadkéw) wykonywali kanty 1 psalmy
jednoglosowo przy akompaniamencie instrumentu w dni Wielkiego Postu, $wiat
cerkiewnych, wspomnien Swietych i w dni powszednie, gdy zbierali jatmuzne.
Najbardziej charakterystyczne przyktady tworczosci lirnikow — kanty pokutne i
filozoficzno-moralizatorskie (repertuar zawarty w ostatnim rozdziale Bohohfasniku),
bozonarodzeniowe koledy, piesni ku czci Najswiegtszej Bogurodzicy, $w. Mikotaja czy
Jana Bogostowa. Solowy repertuar lirnikoéw ze szczegdlna doktadno$cia zapisano w
zbiorze P. D. Diemlickiego Lira i jej modlitwy (Kijow 1903).

Tradycja solowych kantow lirnikow w chwili obecnej rozwija si¢ w kierunku
autentycznego wykonawstwa wokalno-instrumentalnego, (kierunek reprezentowany

przez muzykantow zjednoczonych w ,,Kijowskim cechu kobziarzy” i w innych grupach).

418 Zapewne chodzi tu o uktadu skupiony badz rozlegty
420 Przypuszcza sig, ze trojglosowosé pojawila si¢ prawdopodobnie w XVII, a czterogtosowos¢ w XVIII
wieku.
421 Por. W. Askoczenski, Kijow i najdawniejsza jego uczelnia, Akademia, Kijow 1856, cz. 2, s. 23.
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W $rodowisku folklorystycznym 1 cerkiewnym repertuar religijno-piesniarski

22 i Ukrainy szeroko

kultywowany jest w zespolach. Na terenie Biatorusi*
rozpowszechnione sg koledy (w tym rdéwniez wertepy) bozonarodzeniowe z
Bohohfasniku, a takze psalmy wielkopostne, napominajgce i wzywajace do skruchy.

W ksiggach staroobrzegdowcow uzywa si¢ zbiordw wierszy religijnych, wérod ktorych
spotyka si¢ takze kanty. Na Ukrainie (prawdopodobnie w wieku XIX) zalozenia
cerkiewnego $piewu kantowego jety dawac zna¢ o sobie w wielogtosowosci piesni
ludowych, zwtaszcza na Lewym Brzegu Dniepru, gdzie wraz z miejscowymi tradycjami
obwodu pottawskiego i charkowskiego typowy sklad trzyglosowy okresla stylistyke
piesni poprzez wiaczenie do Spiewow z Poltawy zasady paralelizmu tercjowego gérnych
glosow z dominacja glosu $rodkowego, z bogata melizmatyka w melodyce,
zroznicowanej w aspekcie skali, co pozwala uwazaé¢ $piew ludowo-kantowy Lewego
Brzegu za szczyt ukrainskiej tworczosci wieloglosowosci wokalnej. Na Ukrainie
Zachodniej, gdzie piesn ludowa jest wylacznie jednoglosowa, wprowadzenia
wieloglosowosci nie uwaza si¢ za zabieg w pelni profesjonalny (a dotyczy to, podobnie
jak w Polsce, paraliturgicznej i liturgicznej piesni naboznej).

W pierwszym trzydziestoleciu XX wieku pojawita si¢ jako nowa galaz rozwoju
piesni religijnej tzw. piesn nowo bazylianska - autorska i anonimowa. Jednym z jej Zrodet
intonacyjnych byl kant wraz z romansem 1 hymnem choralnym. Ustalono zwlaszcza, by
nowe teksty wykonywac ,,na ton” kantéw znanych, np. poswieconych $w. Mikotajowi*?3,
Znaczny wkiad w propagowanie poetyckich i muzycznych osobliwosci kantu religijnego,
jego zrddet i rozwoju mieli: W. Peretc, W. Gnatiuk, W. Szczurat, M. Wozniak, J.
Jaworski, A. Pozdniejew, T. Liwanowa, G. Kietdysz, L. Kostiukowiec, L. lwczenko, O.

Gnatiuk, J. Miedwiedik, D. Sztern, P. Zeniuch, L. Sidorowicz, O. Zosim, J. Wasiliewa.

422}, Kostiukowiec, Bielaruskije kanty, Mifisk 1993, s. 238-243.
423 |, Matijczyn, Wasilianskie pisniarstwo kincia XIX-perszoi potowiny XX st. jak fenomen galickoj
muzycznoj kultury, Lwow 2009, s. 20.
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Rozdzial 111

3.1 Analiza teologiczno-muzyczna wybranych piesni religijnych

zawartych w Zbiorze Poczajowskim

Przystepujac do meritum omawianego zagadnienia, czyli przechodzac ze sfery
teoretycznej do praktycznej reprezentacji autorytatywnie wybranych piesni
paraliturgicznych zamieszczonych w Bogoglasniku Poczajowskim, warto prezentowac
nie tylko ich walory stricte muzyczne, lecz wydobywaé z nich takze istotne elementy
przekazu teologicznego. Jednoczesnie wydaje si¢ niezbedna refleksja nad dwoma
zagadnieniami: teologii $piewu i zasadnoéci opracowan ,starozytnych”*?4,
monodycznych pie$ni w formie czteroglosowego choratu.

Uzasadnienie obecnosci liturgicznych ,,zachowan wokalnych”, podobnie jak gry
na instrumentach odnajdziemy zar6wno w teologii, (Spiew Aniotow, Niebo roz$piewane),
jak i pragmatyce*?® biblijnej.

Nawet pobiezna refleksja nad Pismem Swietym ujawnia, iz $piew towarzyszyt

424 Okreélenie ,starozytny” ma na celu wskazanie istniejgcego periodu pomiedzy prezentacjami
oryginalnymi a wielogtosowymi danego przyktadu.
425 Pod pojeciem pragmatyka kryje sie zbior przepisow liturgicznych, a takze ocen antropologicznych
zawartych w Pi$mie Swietym.
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cztowiekowi przy wielu okazjach zycia, zard6wno wierzacemu w Adonai, jak i
niewierzgcemu. Najogolniej rzecz ujmujac miat on z jednej strony szczegdlne znaczenie
antropologiczne, z drugiej zas, dzigki ludzkiej transcendencji, uzewnetrzniat si¢ zarowno
w kontekscie uroczystos$ci niereligijnych, jak i (a wlasciwie zwlaszcza) w obrzedowosci
kultycznej. Taki stan rzeczy ukierunkowuje nasza refleksj¢ dwuaspektowo: w jej
wymiarze antropologiczno-spotecznym (aspekt pierwszy) i kultycznym (aspekt drugi).
Jak si¢ wydaje, takie podejscie wyjasni szereg zjawisk obecnych w materiale badawczym.

Wymiar antropologiczno-spoleczny $piewu roéznicuje jako$¢ zachowan: §piew
poganina uznawany niekiedy bywa za oznake szalenstwa*?®, podczas gdy do$wiadczony
$miercig bliskiego czlowiek wierzacy za posrednictwem $piewu wyrazal swoj bol i
zatobe*?’.

Bardzo czesto przy pomocy $piewu zwiastowano swa rados¢, jak czynily to
kobiety pochodzace ze wszystkich izraelskich miast witajac Saula, swego wladce*?8, a
zwlaszcza Naréd Wybrany po doswiadczeniu cudownego przejScia przez Morze
Czerwone*®. Czesto rozbrzmiewala w dawnym Izraelu piesh zwyciestwa®®, acz
najwazniejsza ,,szkola $piewu” byta Ksiega Psalméw. Spiewajcie psalm Imieniu Pana
Najwyzszego (7, 18; 9, 3;) Spiewajcie przy harfie o dziesigciu strunach, pigknym glosem
$piewajcie i dzwigcznie (33, 2-3); Spiewajcie Panu radosnie (13, 6) — to tylko nieliczne
przyktady.

Wskazania wokalne Psalméw z uwagi na ich liturgiczne odniesienia kieruja nas
ku drugiemu wymiarowi zaistnienia $piewu, do sfery liturgicznej. Praktyka wokalna
Protagonistow biblijnych kaze wymiar ten pojmowac¢ nie tylko jako bezposredniego
zastosowania $piewu do liturgicznego do okreslonego obrzedu, lecz takze stosowanie go
podczas ,,preparacji” do niego, za jakg uzna¢ mozna sfer¢ zydowskiej modlitwy. Do
takich wtasnie modlitw zaliczy¢ mozemy wzmiankowane juz hymny, (ktore towarzyszac
pomy$lnemu biegowi wydarzen wystawialy Boga, mitujacego ludzi) czy psalmy.

Spiewowi towarzyszyt niekiedy ruch wykonawcow: 1 Sam 29, 5 wspomina o

,.plasach” towarzyszacych kobietom wielbiacym Boga za wielko§¢ Dawida. Spiew byt

tez 0zdobg pochodu procesyjnego®™.

426 por, Mdr 14, 23;
427 Koh 12, 4.
428 por. 1 Sm 18, 6;
428 Wj 15, 1;
4308piewem stawit arcykaptan Judyte wraz z Ludem za uwolnienie go od Holofernesa (Jdt 15, 13). Hymny
takie rozbrzmiewaty w dobie wojen machabejskich, por. 1 Mch 4, 24 (po klgsce Gorgiasza) czy 2 Mch 10,
7.
431 Takq opisuje np. 1 Kron 16, 9, zachecajac, by wszyscy uczestnicy procesji $piewem wystawiali Boga,
obecnego w przestrzeni Arki wnoszonej uroczyscie do Domu Pana.
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Funkcja modlitewno-liturgiczna realizowata si¢ najpelniej w kontekscie
Obrzedu $wigtynnego. W Starym Testamencie znajdujemy kilka wzmianek o tym, iz
liturgia Domu Panskiego nie byta realizowana spontanicznie, lecz poddawano ja (takze
pod wzgledem wokalnym) okreslonym rygorom wykonawczym (co sugeruja niekiedy
inicjalne opisy Psalmow, wskazujac na okre§lone wzorce melodyczne**?) czy nawet
personalnym. O ustalonym porzadku $piewu lewitow informuje np. 2 Kron 14,20
potwierdzajac, iz $piewy obrzedowe realizowano codziennie, a kazdego dnia w porzadku
tygodniowym kto inny miat by¢ ich wykonawca.

Z kolei 2 Kron 31, 2 informuje, iz porzadek ten ulegt zmianie dokonanej przez
kréla Ezechiasza, co potwierdza niebanalno$¢ tego zagadnienia, tym bardziej, ze po
powrocie z Przesiedlenia Babilonskiego czynno$ci kantorskie wykonywali wylacznie
synowie Asafa ,kolejno w poszczegdlnych dniach™**® Mozna uzna¢, iz uporzadkowanie
obrzedow stanowito potwierdzenie ich wlasciwego zorganizowania, wpltywajacego
niewatpliwie na estetyczne tez doznania.

Nauczanie Psalmoéw wskazuje na jeszcze jeden, aczkolwiek w odniesieniu do
$piewu nieco marginalnie zaznaczony aspekt: eschatologiczny. Przepetnione $piewem
bylo takze Niebo, Aniotowie §piewem wychwalali tam Pana, wigc zachgcano, by nawet

b434

po $mierci nie zaniedbywa¢ uwielbiania Jahwe w ten sposob™”. A formg tego $piewu

miata by¢ piesi nowa*®.

Ta niezbyt precyzyjnie wyeksplikowana kategoria przenosi nas ku Nowemu
Testamentowi. O ile Stary rozbrzmiewal piesniami, liczne hymny cytowano w
poszczego6lnych rozdziatach Ksiag, $piewem przepehiano egzystencj¢, Nowy Testament
zdaje si¢ milkng¢. Czy na pewno?

Faktycznie, w Nowym Przymierzu znajdziemy o wiele mniej wzmianek
wokalnych, mniej tez przyktadow hymnicznych. A zatem, narracja ,,wokalna” jest
odmienna, lecz tematyka propozycji hymnicznych (chrystologia, Dzieto Zbawienia,
mito$¢) odwotujaca si¢ raczej do pryncypialnej aksjologii chrze$cijanskiej niz do
wydarzenia, do jakosci bardziej niz faktu podkresla role wokalistyki zarowno w
wymiarze egzystencji, jak i kultu. Z uwagi na szczupto$¢ miejsca zaprezentujmy tylko

ogo6lnie to zagadnienie.

432 Zaprezentujmy trzy przyktady: Psalm 22 na modle piesni £ania o swicie; Psalm 45 na melodie Lilie;
Psalm 46 na melodi¢ Alamot... Niekiedy te inicjalne wskazowki dotyczyty liturgicznego zastosowania
danego Psalmu (np. Psalm 30 na uroczystos¢ poswiecenia Swiatyni) czy oOwczesnych potrzeb
duszpasterskich (np. Psalm 38 dla wspomnienia). Czyzby prototyp kontrafaktury prawostawnej?

433 Ne 11, 22.

434 Por. Ps 138, 1.

435 ps 144, 9.
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Dz 14,25 — uwigzieni Apostotowie $piewali hymny Bogu (nawigzanie do
spotecznej funkcji $piewu);

Rz 15, 9 — $w. Pawel wzmiankuje, iz piesn chrze$cijanska prezentowana
poganom stanowi wazny element ewangelizacyjny. Wskazany locus potwierdza, iz
chrzescijanie wypracowali nowa forme przekazu wiary: apostolstwo. O ile w konteks$cie
judaizmu przekazicieclem tym byla rodzina, a nauka wiary lezata w gestii jesziby i ojca
rodziny, o tyle krzewienie wiary chrzeScijanskiej dokonywato si¢ w sposob bardziej
spontaniczny, bardziej ad extra.

Apostot Pawet stawial zreszta $piew jako forme¢ modlitwy w centrum
indywidualnego zycia chrzescijanskiego**®:

1 Kor 14,15 - §piewajcie duchem i umystem — zachecat;

Ef5, 19 — centrum roz$piewanego zycia duchowego ma by¢ serce, ktore judaisci
uwazali za istot¢ kazdego ludzkiego indywiduum,;

Kol 3, 16 — pod wptywem Laski $§piewajcie Bogu w waszych sercach — funkcja
egzystencjalna $piewu, realizowana jednak nie bez udzialu Bozego Daru Laski.

Apostol Jakub przepeliony pragmatyzmem wiary sugeruje zgodnie ze
starotestamentalng tradycja: jest kto$ radosnie usposobiony? Niech $piewa hymny*’.,

Mocnym akcentem koficzy si¢ Pismo Swicte, gdy Ksiega Objawienia
podejmuje, jak pamigtamy, obecny w Starym Przymierzu temat piesni nowej*®. Jest to
jeden z najtrudniejszych tematdéw biblijnych, odwotujacy si¢ do odnowy dokonanej przez
Odkupienie Chrystusa, do odnowienia mentalnego chrzescijanina czy do odnowy
moralnej jego zycia. Piesn nowa mogta sta¢ si¢ waznym elementem wychowawczym w
podobnej mierze, jak byla wskazanym wyzej elementem ewangelizacyjnym,
apostolskim.

Apokalipsa w rozdziale 15, wersecie 3 rozbrzmiewa piesnia Mojzesza,
triumfalnie konczac biblijny ,,przekaz wokalny”. Piesn ta rozbrzmiewajaca podczas
Exodu takze w warunkach eschatologii znajduje swoj uniwersalizm i wspomaga we
wzroscie duchowym...

W praxis liturgicznej Prawostawia obecno$¢ zaré6wno form sakralno-

muzycznych, czyli kanonicznego $piewu liturgicznego, jak i piesni paraliturgicznych

438 7 uwagi na proces ksztaltowania sie obrzedowosci liturgicznej pierwszych wiekow chrzescijanstwa, w
czasach §w. Pawta trudno méwi¢ o ,,przepisach” dotyczacych kultycznego wykorzystania form wokalnych
437 Na marginesie warto zauwazy¢, iz niektorzy biblisci (np. ks. biskup K. Romaniuk) odnoszg t¢ apostolska
zachete do wykonywania hymnow Starego Testamentu, aczkolwiek zwlaszcza §w. Pawel moze by¢ uznany
za autora szeregu starozytnych hymnow, zawartych w jego Listach.
438por, Ap 5, 9; 14, 3.
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znalazta wigc odpowiednie uzasadnienie. Mozna jednak zada¢ pytanie: czy nie
wystarczytby odpowiedni tekst, cho¢by w formie poetyckiej, by spetni¢ swa
eksplikacyjna badz estetyczna role w Swietej Liturgii? Wskazane wyzej przyktady
biblijne sugeruja, iz eksplikacja poprzez S$piew, nie moOwigc o zalozeniach
antropologicznych staje si¢ bardziej wyrazista, zgodna z danym stanem psychicznym
czlowieka itp. A zatem, niejako de natura rei tekst (para)liturgiczny winna eksplikowac
odpowiednio dobrana, uwzgledniajgca jego charakter 1 walory akcentacyjne melodia,
sprzyjajaca €0 ipso nalezytemu rozumieniu zawartych w nim tresci teologicznych.

Prawdopodobnie dobrem odbiorcy ttumaczy si¢ proces opracowania dawnych
monodii w formie cztero- lub wigcej glosowej. Odbior cerkiewnostowianskiego tekstu za
posrednictwem prowadzonej w niewielkiej amplitudzie interwatowej monodii mogt by¢
niekiedy nuzacy, aczkolwiek sprzyjajacy tez teologicznej medytacji, zwlaszcza u
wiernych przygotowanych teologicznie. Zawsze jednak odsetek takich o0sob
odnotowywano w mniejszosci, przeto odbiorca ,,masowy” mial prawo dyktowaé
okreslone uwarunkowania rozwoju muzyki cerkiewnej w zakresie jej liturgicznej praxis.

Analizujac walor eksplikacyjny $piewu wypada, jak si¢ wydaje, ,prymat”
przyzna¢ melodii, gdyz to wilasnie ona w procesie recepcyjnym wzmacnia przekaz
tekstowy, a co za tym idzie, pobudza wiernych do poboznosci. Zgodnie z ocena nie tylko

439

cerkiewnych muzykologéw, na drugim miejscu warto postawi¢ rytm™> i harmonig,

uwzgledniajagc ewentualnie inne elementy struktury harmoniczno-interpretacyjnej
danego przyktadu (agogike, metrum itp.)*4°.

Upostaciowienie wskazanego pokrotce fenomenu wokalnego znajdujemy
wlasnie w okreSlonych formach wokalnych, migedzy innymi w piesniach
paraliturgicznych. Warto na wstepie naszych rozwazah zauwazy¢, iz sposob ich
wykonania, realizowany juz to przez wiernych, juz to przez zespoty $piewacze, okresli¢
mozemy z catg odpowiedzialnoscia jako ,,sztuke wielka” ze wzgledu na fakt, iz Cerkiew
za ich posrednictwem oddaje cze$¢ Bogu, Matce Bozej, Swietym Panskim, a takze
opiewa rdézne wydarzenia ksztaltujace biezacy Rok Liturgiczny, realizujac w ten sposob

istote Swego istnienia i ksztattujgc jakos$¢ chrzescijanskiego powotania. Wypada zatem

uzna¢ prawostawny religijny $piew paraliturgiczny nie za mato wazne corrolarium zycia

439 Swieccy” muzykolodzy niemieccy, podobnie jak niektérzy kompozytorzy (np. Ryszard Wagner)
sugerowali nawet, iz Am Anfang war der Rhytmus (na poczatku byt rytm), przypuszczajac, iz tatwiej byto
cztowiekowi pierwotnemu wystuka co$ na dwoch drewienkach niz artykutowane dzwigki wlozy¢é w
melodie, zamknigtag cho¢by w prymitywnej ,.komorce kwartowej”.
440 Drugoplanowe elementy struktury utworu znajdujemy raczej w dzietach sygnowanych; paraliturgia
oferuje znacznie prostsze rozwigzania.
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parafialnego, lecz (jak to juz wcze$niej wykazano) za istotny model chrzescijanskiego
przezywania i poznawania, co naktada na tworcow wskazanych form wokalnych
obowiazek dostosowania swych dziet do okreslonego ducha liturgicznego danego okresu,
zapewnienia odpowiedniego Kklimatu recepcyjnego, jednoznacznego wskazania na
elementy istotne, wywolania odpowiedniego nastroju... Z ,technicznego” punktu
widzenia wazna tez zdaje si¢ by¢ relacja migdzy stowem a muzyka.

W przypadku omawianego Zbioru wskazany powyzej ,,techniczny” problem jest
szczegblnie wazny. Ponizsza analiza wybranych utworéw potwierdzi, iz nie zawsze byt
to stosunek rownorzgdny, co wynika z faktu, iz niejednokrotnie opracowan muzycznych
propozycji ,,pierwotnego” $piewnika z Poczajowa dokonywano w sposéb mechaniczny 1
przypadkowy nawet tam, gdzie tekst wykazywal znaczne walory poetyckie.
Wyksztaltowane w praktyce piesni religijne, mimo zakazoéw Cerkwi (szczeg6lnie w
Rosji) weszty do uzytku liturgicznego, nie przestajac ulega¢ wptywom muzyki ludowe;j
(niekiedy takze innym elementom $wieckim), co powodowalo powstawanie odrebnych
$piewnikow, petnigcych rolg swoistych obichodow, czyli nutowych ksiag cerkiewnych.
Warto tez zaznaczy¢, iz w naszym srodowisku stosunkowo najmniej zbadana jest strona
muzyczna omawianych piesni mimo, ze od dawna budzita ona niemate zainteresowanie,

jest to nadal swoista terra incognita.

3.2 Piesni na Swieta Panskie

Swieta Panskie stanowia osnowe nie tylko cerkiewnego Roku Liturgicznego,
lecz takze calego chrzescijanstwa, stad na gruncie prawostawnym w ich oprawie
muzycznej stosujemy wszystkie elementy $piewu liturgicznego**, jakkolwiek trudno nie
dostrzec w nim réwniez elementow piesniowych wynikajacych z tradycji regionalnych.

Mozemy wigc takze w tym przypadku stwierdzi¢ obecnos$¢ oscylacji ku paraliturgii.

Podniesienie Krzyza Swietego Wozdwizenije Czestango i Zywotworiaszczago Kresta

Gospodnia

Pierwszym $wigtem w nowym roku liturgicznym, nalezagcym do grupy $wiat
Panskich jawi sic Wozdwizenije Czestnago i Zywotworiaszczago Kresta, poswigcone jak
sama nazwa wskazuje — adoracji Krzyza Swietego. Zostato ono ustalone na pamigtke

dwodch wydarzen. Pierwszym bylo odnalezienie prawdziwego Krzyza, na ktorym cierpiat

441 Sa to tropariony, stichery, kanony, prokimny i in.
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Jezus Chrystus, drugie za$§ powtdrne odzyskanie czesci Krzyza, ktora na czternascie lat
zostata przez Persow wywieziona z Jerozolimy*#?. Pierwotnie §wigto Krzyza obchodzono
na drugi dzien po Wielkanocy, jednakze od 355 roku przyjeto date 14 wrzesnia. Swigto
to zaopatrzone jest w jeden dzien przed$§wiateczny (cs. predprazdnstwo), oraz siedem dni
poswiatecznych (cs. poprazdnstwo). Ponadto nalezy zaznaczy¢, iz omawiane Swigto
posiada tzw. sobote i niedziele przed i po $wiecie (cs. pred i po Wozdwizenii)**2,

Krzyz jest w prawostawnej religijnosci najstarszym znakiem zbawienia,
aczkolwiek jego recepcja nie tylko przez teologdw, lecz takze przez wiernych ulegata
swoistej ewolucji. W kontekécie Zmartwychwstania Krzyz stawal si¢ znakiem
zwycigstwa, co potwierdza tez znana powszechnie opowies¢ o cesarzu Konstantynie,
ktory mial ujrze¢ na niebie ten Znak przed decydujaca bitwa z Maksencjuszem. Glos
niebianski zachecajacy do walki in hoc signo vinces (w tym Znaku zwyci¢zysz) miat
zwiastowa¢ nie tylko dorazne zwycigstwo. Deklaracja ,,w tym Znaku zwycigzysz”
zapowiadala wielki proces nawrdcenia wladcy i zwycigstwa nad szatanem. Interpretacja
pierwszych chrzescijan mogla tez ewokowaé pragnienie zwycigstwa nad starymi
wierzeniami, stajac si¢ stopniowo istotnym symbolem okreslajacym chrzescijanska
tozsamo$¢. Z tego powodu na wizerunku Krzyza widniat Chrystus-Krol, Chrystus
triumfujacy! Dopiero doba $redniowiecza kaze dostrzec (zwlaszcza na Zachodzie) w
Krzyzu znak kazni, martyrologii, skupiajac si¢ na cierpigcym Wcielonym Bogu, w ten
sposob wielbigc go za wystuzenie nam Zbawienia i Odkupienia.

Przejawy jego czci widoczne s3 nie tylko w formutach blogostawienstw i1
modlitwach prywatnych, lecz przede wszystkim w $piewach liturgicznych i — co nas
szczegOlnie interesuje — paraliturgicznych danego $wieta. Poza wspomnianymi formami
Spiewu kanonicznego, obfity material staurologiczny znajdziemy w piesniach
opisywanego Bogoglasnika Poczajowskiego — Krestnym drewom (Drzewem Krzyza),
Drewo tryswiatoje (Drzewo trzykroé Swicte), oraz Istinna radost’ (Prawdziwa

radost’)*4

. W wymienionych pie$niach wierni proszg o darowanie im task Bozych, o
pocieszenie 1 umocnienie, oraz o site¢ w walce ze ztem.

Do analizy zostala wybrana pierwsza z wymienionych piesni, gdyz zawiera
niezwykle bogata tres¢ historyczng i moralng. Strona muzyczna - szczegélnie w

opracowaniach wielogltosowych pies$ni stanowi bardziej urozmaicony wariant oparty na

42 por, M. Lenczewski, Liturgika, czyli nauka o nabozenstwach prawostawnych, Warszawa 1981, s. 256-
257.
443 Tamze, s. 258.
44 Por. Bogogtasnik Poczajowski, dz. cyt., s. 169-173.
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melodyce jednoglosowej wersji z Bogoglasnika.**® Zapis stosowany w omawianym
$piewniku (notacja kijowska) uwzglednia relacje rytmiczne poszczegdlnych wartosci
nutowych, a takze prezentuje zarys melodyczny. Jak si¢ wydaje, w odczytanie tego zapisu
mozna zastosowaé rudymentalne zasady innych notacji sredniowiecznych (np. choratu
gregorianskiego): uktad melodyczny w kierunku wznoszacym sugeruje dynamike

7. Mfwe & wa Bosgseménie wéerwarw 4 crescendo, opadajacym — diminuendo;

: "‘““°"'K°PAW4FUJ Rpeera.
dluzsze wartoSci wypada $piewac

Hpn-ruu.m, e %‘ dzwickiem  bardziej ,,0sadzonym”,

EOmig

A Ta ro, oy xku

e podczas gdy krotsze taczyé w grupy.

§°§ Niewatpliwg sugestig jest takze tekst:

yaH HA TEY ui emn, ne kk . .
__________:____o_ el [ radosny jego charakter wyrazi szybsze

W tempo 1 ,,mocna” dynamika, sytuacja

< "\’“ KO KA wa r&0  3ai emn, nm - ms PS- . . .
odwrotna  zasugeruje  odpowiednio

M_% wyciszong dynamike i wolniejsze tempo.

'l'k #  Ho 3% cga TR A ﬁ ro ckgo 3%

Glos sopranowy jest

'~:§E§: izz—gfﬁ trawestacja oryginalu jednoglosowego

o ri n 30 TPO uidy L. . . . ,
RO A S roznigey sie niekiedy w szczegolach.
7 e e e st s S s S
W ﬂ Zrytmizowanie melodii sprzyjato jej
.
LLEAL R Sl ~ .+ odczytaniu w konwencji menzuralnej

(przyjecie parzystego metrum 4/4). Taki zabieg sprzyja zatarciu oryginalnych relacji
pomiedzy wartosciami rytmicznymi oryginalu a zrytmizowaniem menzuralnym
opierajacym si¢ nie tylko na sugestiach przebiegu melodycznego, lecz takze na
akcentacji tekstu werbalnego. Jest to rodzaj hymnu uwielbiajacego Pasje Jezusa
Chrystusa przedstawiong w poglebionym kontekscie teologicznym, uwzgledniajagcym

zarowno Tradycje, jak 1 przekaz skrypturystyczny.

45 Bogoglasnik, piesni blagogowiejnyja, Lwow 1850 r. s. 169 — 170. Wersje wieloglosowa piesni
pochodzacej z zapisywanego zbioru wybrano na podstawie: Obichod notnago cerkownogo pienija, Pinsk
1929, s. 368.
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Ryc. 2
Przyklad nr. 1

Prosta czterogtosowa konstrukcja harmoniczna zdaje si¢ by¢ reprezentantkg
tradycji choralnych, nie za$ wspotdziata¢ ze zmieniajagcym si¢ charakterem werbalnego
przekazu. Z tego powodu konstatujemy ,,lustrzane” odwzorowania rytmiczne, przewage
uktadu skupionego gltoséw oraz prosty, narzucony przez aranzera schemat harmoniczny.
W omawianej propozycji wyrdzni¢ mozna dwie, zarysowane przez uktad tekstowy strof,
czesci: durowa 1 molowa. Taki uklad wydaje si¢ sugerowa¢ dwa sposoby proklamacji
ewangelicznej: uwielbienia faktu ewangelicznego i wezwania (inwokacji) do wiernych.
Taki schemat mozemy zauwazy¢ w poszczegdlnych strofach: w pierwszej uwielbienie
Ukrzyzowanego, w drugiej przebicie Serca Jezusowego przez Longinusa, w trzeciej
optakiwanie przez zydowski nardd uswiadamiajacy sobie swoja wing.

Per analogiam, w pierwszej zwrotce odnajdujemy wezwanie do uwielbienia
poszczegolnych etapéw meki, w drugiej wezwanie do zjednoczenia duchowego ze
Zbawicielem, w trzeciej oskarzenie narodu zydowskiego o kamienne serca i
zatwardziato$¢ w ztu. Warto zauwazy¢, ze imi¢ Longina wprowadzone zostalo przez
tradycj¢ z uwagi na bron jaka si¢ postugiwat (wiocznia, gr. loncha). Podobnie wyglada
relacja do Narodu Wybranego: nie postrzega si¢ w Nim inicjalnego etapu rozwoju

chrzescijanstwa, lecz wrogos¢ do Chrystusa i Jego wyznawcow, ujawniang zreszta w
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A Yutperno. i
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ksiegach Nowego Testamentu, zwlaszcza w Dziejach Apostolskich i Listach sw. Apostota
Piotra. Mozna wig¢c uznaé, iz wskazane odwotania do Historii Zbawienia stanowig

uzupehienie wielkopigtkowych przezy¢.
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Boze Narodzenie RoZdiestwo Chrystowo

Do $wiat statych (nieruchomych) poswigconych czci Jezusa Chrystusa nalezy w
kolejnosci roku liturgicznego Boze Narodzenie (cs. Rozdiestwo Chrystowo) obchodzone
25 grudnia. Ma ono swoj ,,prymat” w tej grupie §wigt i nazywane bywa ,,druga Paschg”.
Historia Bozego Narodzenia jest $ciSle zwigzana z historig trzeciego w kolejnosci
wielkiego $wieta — Objawienia, tak wigc o historii obu tych $wigt wypada mowic
jednoczesnie. Jak pisze wybitny liturgista M. Skabattanowicz ..Swieto Bozego
Narodzenia wydzielito si¢ ze swigta Objawienia, wskutek czego ich historia jest
wspolna*,

Uroczystos¢ Objawienia Panskiego odwotuje si¢ do triady wydarzen:
Narodzenia Jezusa Chrystusa zlaczonego z holdem Medrcow, Chrztu Panskiego w
Jordanie oraz cudu w Kanie Galilejskiej. Swieto to obchodzono samodzielnie juz od 337

roku. Wedlig przepisow Ustawu Cerkiewnego®’

winno by¢ poprzedzone 0no
czterdziestodniowym postem oraz niedzielami wprowadzajacymi: Swietych Praojcow
oraz Swietych Ojcoéw i trwa¢ przez trzy dni. Okres przygotowawczy do Bozego
Narodzenia obejmuje okres pieciodniowy (tzw. predprazdnstwo), ideowo za$
kontynuowane jest przez szeSciodniowe poprazdnstwo, zas wigilia nosi nazwe
soczelnik*8,

Oprawa sakralno — muzyczna omawianego $wigta jest niezwykle bogata.
Stosowane sg tu melodie nie tylko uzytkowe (cs. obichodnyje), lecz takze wywodzace si¢
z tradycji kijowskiej czy tez utwory autorskie (S. Diegtiarew — troparion, D. Bortnianski
- kondakion, ks. D. Allemanow) i in. Aspekt sakralno — muzyczny niniejszego $wigta
zostal wyczerpujaco opisany w dysertacji W. Wotosiuka**, aczkolwiek w obecnym
przypadku przedmiotem naszego zainteresowania jest paraliturgiczny i piesniowy aspekt
Bozego Narodzenia.

Na podstawie istniejacej praktyki cerkiewnej piesni o Narodzeniu Chrystusa
$piewa sie poczynajac od $wigta Wprowadzenia do Swiatyni Przenajswictszej Marii

Panny (cs. Wwiedienija wo chram Preswiatoj Bogorodicy) az do zakonczenia cyklu (cs.

446 M. Skabattanowicz, Totkowyj Typikon, Kyjiw 1910, s. 296-297.
47 Ustaw Cerkiewny - regula koscielna; w znaczeniu ogdlnym: ustalenia liturgiczne zawierajace
wskazowki co do porzadku i sposobu dokonywania nabozenstw kazdego dnia i jego godzin w przestrzeni
catego roku... Por. A. Znosko, Maly stownik wyrazow starocerkiewno - stowianskich i terminologii
cerkiewno — teologicznej, Warszawa 1983, s. 334.
448 Dzien poprzedzajacy Boze Narodzenie i Epifanii. Tego dnia wiernych obowigzuje zakaz spozywania
thuszczow zwierzgecych oraz masta, natomiast do potraw uzywa si¢ wylacznie tloczonego z nasion soku
(stad nazwa soczewnik lub soczelnik) Por. Tamze, s. 301.
49 Por. W. Wotosiuk, Spiew liturgiczny Kosciola Prawostawnego w Polsce. Teologiczna i muzyczna
interpretacja jego wybranych elementow, Warszawa 1996, s. 198-204 (maszynopis).
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oddanija) obchodéw Bozego Narodzenia. Wierni $piewajg je nie tylko w §wiatyniach,
lecz takze w swoich domach, wprowadzajac niejako zbawcze tresci do wilasnej
codziennosci egzystencjalnej. Poréwnujac stowianskie obrzedy kolgdnicze z dawnymi
grecko-rzymskimi zwyczajami badacze znajdujag migdzy nimi wielkie podobienstwo.
Wedtug nich takg spdjnos¢ obrzedowosci mozna thumaczy¢ jednoscig naturalistycznych
wyobrazen, ktore spoczety u podstaw obrzedow, a takze wspolnym zrodtem kulturowego
wplywu, jaki szerzyt si¢ w réznych czasach na terytorium niemal calej Europy i zostawit
gleboki $lad w $wiatopogladzie oraz religijnej obrzedowos$ci kazdego z narodow.
Zrédlem tym byta religijna obrzedowos¢ dawnej Grecji i Rzymu*°,

Z tego powodu pierwotne  Koscioty  chrzescijanskie,  takze
wschodniostowianskie, wypowiedziaty ,,wojn¢” nie tylko dawnej obrzedowosci, lecz
takze koledowej praktyce®™. W XVI wieku obrofica czystosci prawoslawne;
obrzedowosci cerkiewnej, mnich i asceta Iwan Wyszynski, w liscie do K. Ostrogskiego
pisat: ,,Koled¢ z miast i wiosek wypedzcie [...] Szczodry wieczor z miast i wiosek w btota
zagoncie, niech z diablem siedzi, a nie z chrzescijany”**.

Zwyczaju koledowania ani samych koled Cerkiew nie byla jednak w stanie
zniszczy¢, (kto zreszta nie wigze z nimi najpigkniejszych dziecigcych wspomnien?),
wybrata przeto rozwigzanie kompromisowe, chrystianizujgc dawne obyczaje poganskie i
nadajac im charakter cerkiewnej religijnosci poprzez odwotania do chrze$cijanskich
tresci. Podobnie uczyniono z najbardziej rozpowszechnionymi obrzgdami.

Najstarszy Bogogtasnik z Poczajowa zawiera dwadziescia jeden koled w jezyku
cerkiewno - stowianskim i cztery w jezyku polskim*®3, Ponadto znajdujemy w nim wykaz
osmiu piesni na Boze Narodzenie z adnotacja ,,inne” (cs. Innyja piesni na Rozdiestwo
lisus Chrystowo)*®*. Nalezy zaznaczy¢, iz owe ,inne” piesni cieszyly si¢ wielka
popularno$cig m. in. w Galicji, na Chelmszczyznie 1 Podlasiu, gdzie nadawano im formy
dwu-, trzy- i czterogtosowe. Nie nalezy zapominac, iz fachowa redakcje muzykologiczna
oferowali zar6wno muzycy zawodowi jak i kompozytorzy: C. Stecenko, M. Leontowicz,
ks. E. Witoszynski, ks. A. Rozdzestwienski, A. Koszyc, D. Kotko, S. Ludkiewicz, R.
Kupczynski 1 in.

Koledy swa treScig siegaja czesto do Starego Testamentu, wspominajac

40 Por. M. Bottryk, Liturgiczne i paraliturgiczne aspekty Swieta Bozego Narodzenia, Warszawa 2009 s.
41-42 (maszynopis).

451 Por. Naucznoje izuczenije koladok i szczedriwok, [w:] ,,Kijewskaja starina”, Kyjiw 1885, nt 2, s. 231-
232 (brak autora).

452 Kijewskaja starina, kwietef, s. 657.

43 Por. Bogoglasnik Poczajowski, dz. cyt., s. 5-49.

44 Tamze s. 52 — 62.
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okoliczno$ci Narodzenia Pana w kontekscie prorockich zapowiedzi. Taki stan rzeczy
dotyczylt nie tylko wydarzen, lecz takze ich soteriologicznych znaczen. Innymi stowy, jak
pisze ks. B. Roszczenko “koledy spetnialy role “informatora” nie tylko o Narodzeniu
Chrystusa, lecz takze o przygotowaniu przez tysigclecia ludzi na Jego przyjscie, a takze o
ich Zyciu, radosciach i troskach zwigzanych z oczekiwaniem na Niego”*®. Niezaleznie
od wskazanej tendencji, znaczng grupe stanowig koledy ,,poetyzujace”, ukazujgce
wiernym czesto w bardzo serdecznej i poruszajacej formie Betlejem — miejscu
Narodzenia, a zarazem pierwszego odrzucenia Jezusa przez Naréd Wybrany, zimng

456

stajenke™®, przerazonych gtosami Aniotéw pasterzy, przenikliwego blasku Gwiazdy itp.

Dla potrzeb niniejszej dysertacji poddamy analizie dwie koledy. Pierwsza
nawigzuje swa treScig do czasow Starego Testamentu Nynie Adamie wozwiesielisia...
(Teraz Adamie rozwesel si¢), druga zas to najbardziej rozpowszechniona (szczegdlnie w

naszym kraju) Niebo i ziemla... (Niebo i ziemia...).

W obecnie analizowanej kolgdzie Nynie

E_rq:;”'ﬂ: ":;:#"#ﬁ_—"“'\ Adamie znajdujemy tworcze podejscie

e

Hu uk fl a0 me k03 ®e 6 an ta, & gl aranzera do oryginalu zawartego w

?-I-.i-ﬁ_ :xt-i:ﬁi Bogoglasniku  Poczajowskim. O ile
— B . , _ .

2 oryginal uzna¢ mozemy za niemal
MA_ T wcaf%w wu 7 RTTR O

'?' 4— "::“'.':" “‘"'n---e---——--—-“" swobodna narracj¢ przekazu treSciowego,

—:dﬁ o tyle opracowanie charakteryzuje si¢

L RS AR T ekno evi o wai M i
- ot ot 00 g ¥

%:it'-:_ -j i bardziej adekwatng do charakteru tekstu,
R __ _

tnll czyli proklamacji. Homofonia
N R Ch 1AR i "M’lsﬂskpaulmxl{u e o ok

niemal “pastoratkowg” prostotg, nota bene

harmoniczna wybranego opracowania

IIH 5_3:; .;T_#_ ;HE':"E% _é: wielogtosowego u podstaw ktorej lezy
= L

1 10 40 ark 90 " m, i it & a koleda ze Zbioru Poczajowskiego, zdaje si¢

-

dzieli¢ zespot choralny na czg$¢

E_j Sa-ﬁ_*d—; ~wzeaa§::'. melodyczng (zenska), ktora melodie

o gn we chm ga gu: BUATON 0, A i a¥ g zasadnicza  w  prostym  tercjowym

S ok ; uktadzie®™” oraz meska, peligca role
E:S-Egiﬁ- ﬂn-!_lEi-:' 3 swoistego “akompaniamentu”, bedacego

45 B, Roszczenko, Wartosci teologiczne i spoteczne koled w Kosciele prawostawnym w Polsce, Warszawa
1997, s. 19 (maszynopis).

4% Boze Narodzenie nastapito w okresie palestynskiego lata, gdy bywaly tez duszne...

47 Obecne w opracowaniu interwaty sekstowe sg de facto przewrotami tercji, w zwigzku z czym mozemy
mowi¢ o wylacznym uktadzie tercjowym.
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uproszczeniem harmonicznym glosu Ryc. 3

prowadzacego. Tres¢ omawianej koledy nawigzuje bezposrednio do motywu
starotestamentalnego, czyli opisanego w 2. rozdziale Ksiegi Rodzaju — grzechu Adama.
Watki starotestamentowe pojawiaja si¢ w innej wskazanej proklamacji: prorocy, nawet
Bog Ojciec, a wraz z nim lud wierny ma uwielbia¢ Boga za tajemnice Jego Wcielenia z
Bogurodzicy. Mimo podziatu na strofy tre$¢ koledy jest jednorodna, oscylujaca pomiedzy
kategoriami Starego Testamentu a najbardziej reprezentatywnymi ,,elementami” Bozego
Narodzenia jakimi sg3: decyzja Ojca, zgoda Miriam z Nazaretu i poktony Trzech Krdli (cs.

Wotchwow).

Nynie Adamie wozwiesielisia...
(Teraz Adamie rozwesel sie...)

Nynie Adamie wozwiesielisia
Umierienno

L|J||f\hr_’|=|L';

>0

ny-niez/diewy priedizbranmnoj w/Wiflie-jemie malomdomie ro-di - sia ja - wi-sia
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Przyklad nr. 2

Druga koleda, wybrang do omowienia, jest odpowiednik powszechnie znanej
piesni bozonarodzeniowej ,Dzisiaj w Betlejem”. Dysponuje ona zauwazalnym
podobienstwem melodycznym przy nieco zmienionym materiale werbalnym. We

wschodniostowianskiej praktyce paraliturgicznej wystepuje pt. ,,Niebo i1 ziemla...”.
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Ryc. 4

»zachodniej wersji”,

- Pastyri

Chrystos rodilsia Bog woplotilsia
(Chrystus  si¢  rodzi, nas

oswobodzi),
Angieli spiwajut, Carie witajut
(Anieli Kroéle

graja, witaja),

igrajut... (Pasterze
Spiewajg...) itd.

Refren omawianej koledy w takiej

wlasnie formie rozbrzmiewa w

swigtyniach rzymskokatolickich

od XVIII stulecia. Radosny, niby

dialogowy przebieg melodycznych

w prawoslawnym przyktadzie znalazt swe odzwierciedlenie w

strukturze formalnej. Kolede w jej wersji choralnej, wieloglosowej mozna podzieli¢ na

dwie czgsci: w pierwszej niezachwiana pod wzgledem wartosci rytmicznych homofonia

harmoniczna w sposob ,,lustrzany” odzwierciedla przebieg melodii sopranowej, faktura

za$ drugiej kojarzy si¢ z dialogowymi zawotaniami heroldow.

Taki sposéb podejscia strukturalnego zawarty jest zreszta w tek$cie literackim:

(pierwszy chor) Chrystus sie rodzi,
(drugi chor) Bog wcielony
(pierwszy chor) Aniolowie Spiewajq

(drugi chor) Pasterze witajq...
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Niebo i ziemla...
Niebo i ziemia...

Na Rozdestwo Chrystowo. Nebo i zemlia nynie torzestwujut
—————

Ne-bo i zem-lia,Ne-bo izem-lia nynie torzest-wu-jut an-he-ly liudieman-
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Przyklad nr. 3

Dialogowy refren umocniony jest prosta, powtarzalng struktur¢ harmoniczna i
motywiczng, wiodac do kulminacji, gdzie zdwojona podstawa akordowa potwierdza
prawdziwos¢, a zwlaszcza doniosto$¢ dokonujacego si¢ misterium. Prosta, zwrotkowo -
refrenowa budowa koledy sprzyja tez prostemu przekazowi teologicznemu. Mozna
uznaé, iz oscyluje on miedzy najpopularniejszymi symbolami Bozego Narodzenia:
Wecieleniem, Poklonem Pasterzy, Nawiedzeniem Trzech Magoéw, prezentowanych w
sposob typowy i nieskomplikowany. Jednoczesnie prawoslawna i rzymskokatolicka
zbiezno$¢ treSciowa omawianego przyktadu moze sta¢ si¢ waznym momentem
ekumenicznym: ludowa pobozno$¢ jest wszak waznym uzupelnieniem doniostosci

teologicznych traktatow...

Chrzest Panski — Kreszczenije Gospodnie

Starozytne zabytki pismiennictwa chrze$cijanskiego wspominaja w tym dniu
nastepujace wydarzenia z dziela zbawienia rodzaju ludzkiego: Chrzest Panski, Hotd

trzech Kroli**® — Kacpra, Melchiora i Baltasara, Objawienie Jezusa Chrystusa $wiatu

%8 Oryginat grecki uzywa stowa magoj, czyli Magowie. Dla podkreslenia jednak faktycznej ich godnosci

(byli bowiem nie tylko Medrcami, lecz w pewnym stopniu ,,wladcami mentalnosci” ludéw wschodnich,
sposrod ktorych si¢ wywodzili), tradycja zachodnioeuropejska nadata im przydomek ,,krolow”, stad dosc¢
dhugo okreslano to $wigto mianem Festum Trium Regum, §wigto Trzech Kroli (aczkolwiek w zadnym
miejscu Pisma $wigtego nie jest podana konkretna ich liczba)...
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poganskiemu za pomoca cudownej gwiazdy (stad nazwa w Kosciele Zachodnim —
Festum Trium Regum. Zrédta podaja o wspomnieniu cudownego nakarmienia przez
Chrystusa 5000 ludzi pigcioma chlebami i dwiema rybami, czy tez wspomniany juz cud
Chrystusa w Kanie Galilejskiej, jako pokaz sity Boskiej Jezusa Chrystusa. Swigto to
posiada wiele nazw: Bogojawlenije (Objawienie), Proswieszczenije — Oswiecenie, Swicta
Swiatlosci — ¢s. Prazdnik Swietow. W terminologii liturgicznej najczesciej stosuje si¢
okreslenie Kreszczenije Gospodnie*®. Nalezy dodaé, iz w tych dawnych czasach
chrzczono uroczyscie katechumendw. Szczeg6lnie zas podkreslane jest znaczenie wody,
poswieconej w przededniu i w samo §wieto Chrztu Panskiego. W praktyce liturgicznej —
jezeli jest taka mozliwo$¢ — poswiecenie wody odbywa si¢ na pobliskiej rzece lub
jeziorze. Okres $wiateczny zawiera (podobnie jak Boze Narodzenie) tzw. predprazdnstwo
— czyli dni przed $§wigtem, jak i poprazdnstwo — tj. dni po§wiateczne i trwa od 2-go do
14-go stycznia wlacznie. W okresie przed$wigtecznym Cerkiew $piewa troparion
,»Przygotuj si¢ Zabulonie i badZz wesota Neffalimo, Jordani - rzeko, stan, cieszac sig,
widzac idacego do chrztu Wtadyke. Wesel si¢ Adamie z pramatkg Ewa....” wykonywany
w tonie czwartym — radosnym?°. Troparion Swicta — Wo lordanie kreszczajusia Tiebie
Gospodi... (Panie, ktorys przyjmowat chrzest w Jordanie...) jasno i precyzyjnie wyjasnia
jego istote. W dalszej czesci troparionu Teofanii — Spiewanego w tonie 1-Szym — takze
radosnym — dowiadujemy sig, iz podczas Chrztu Panskiego ukazaty si¢ trzy Osoby Trojcy
Swietej cs. Trojczeskoje jawisia pokionienije... .\W hymnie — zwanym kondakionem jest
mowa o tym, jak Jezus Chrystus po chrzcie objawil si¢ $wiatu 1 oswiecil blaskiem swej
prawdziwej nauki.

I tak w stychyrach na $wigto Objawienia ilustrowane sa okolicznos$ci chrztu
Chrystusa Pana i wyjasnia si¢ znaczenie tego wydarzenia w oparciu o starotestamentowe
proroctwa. Autorami tych stycher sg: §w. Jan z Damaszku, §w. Kosma czy tez patriarcha
Anatol. Bardzo bogaty muzycznie jest obrzed uroczystego poswigcenia wody, a
zwhaszcza ozdobna recytacja fragmentéow Pisma Swietego — Starego i Nowego
Testamentu.

Omawiane $wigto posiada takze osobliwosci paraliturgiczno — piesniowe. U
podstaw tych ostatnich lezy material zawarty w Bogogtasniku Poczajowskiego w ilo$ci

pigciu piesni:

49por, M. Lenczewski, Liturgika... dz. cyt. s. 253 — 254,
460 Minieja na miesigc styczen, lzdanije Moskowskogo podworija, Swiato-Uspienskogo Pskowo-
Pieczerskogo monastyra, 1995 r.
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Wonmi niebo i ziemle — (Wesp6t Niebo i ziemia...)
Gtlagot Gospodien na wodach — (Glos Panski na wodach)
loradanie ugotowisia — (Badz gotowy Jordanie)

lordan reko — (Jordan rzeko)

Trojce Swiataja Boze — (Trdjco Swicta)

Poréwnujac material $cisle liturgiczny z wybranymi do analizy pie$niami
Bogoglasnika Poczajowskiego na wskazane $wieto, iz pie$ni te zawierajg tresci
teologiczne wystepujace w stosunkowo trudnym materiale liturgicznym, lecz sg bardziej
dostepne dla ,,prostych odbiorcow”, z racji ich wierszowanej formy. W celu zilustrowania
tresci, by poréwnaé je z hymnami przytaczamy tlumaczenie analizowanej pie$ni
paraliturgicznych

RS %ﬁ % Wonmi Niebo i ziemle
! §§3 (Wespol niebo i ziemia

s mn - He
E RO, 3¢  amae u rgan caa EHw; nom-
-—-—-—-

o M—z
hpf et TH - eal'otnoan m KHO, npm at

;g _!:.!1 i% ; —=x= wraz, chrzescijanie, teraz

przybywajcie. Przyjmij tedy,

1. Wesp6t Niebo i ziemia

rozbrzmiewaj pochwala, i wy

o0 Ad. - we, kgt v L woaw weBaas - oGanie | obmyj, Jordanie Pana

.—— ——

e i— Wszech$wiata.
! &8 mw.,, : : 2. Wody dzisiaj strumienne
Ryc. 5 wzruszone s3 wielce, poruszony

tez Chrzciciel, a drzacy on caty... Nie moze podnies¢ reki, by chrztem obdarowat Pana

Wszech$wiata.

3. Ale Stworca Przedwieczny obwieszcza z pokora:
Zechciej obmy¢ Mnie teraz, tak bowiem wypada...

- Alez nie $miem, moj Panie, Ty$ Bogiem tak wielkim,
az drz¢ w bojazni. ..

4. Wkrotce jednak zanurza si¢ $wieta juz Glowa,
skruszy¢ nieprzyjaciela wraze panowanie,

by w Wodzie tej zgineli przez moc Chrztu §wigtego
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wrogowie podli.

5. Oto Aniot Niebianski wiernie towarzyszy
Temu, co grzechy $wiata na barki Swe wlozyt,
a teraz Lud obmywa i gtlowe ukreca

wezowi z Raju.

6. Oto juz ku glebinom Duch Bozy zstepuje,

a ponad Panska glowa Swa Chwale ujawnia.

I Niebo si¢ otwiera, Glos Ojca za$ stychaé
wielce tajemny:

7. ,,To Syn umitowany i Jego stuchajcie,

w Nim Laski wszechobecnosé, a to rozumiejcie:
On Kroélestwo przywodzi, a wszystkim daruje
ich przewinienia.

Powyzszy tekst to przyktad swoistego ,traktatu mistycznego™” o charakterze
zachecajacym 1 opisowym zarazem. Zacheta do szczerej postugi Bogu, nad Rzeka
ukazujagcemu Swa moc uzasadnia si¢ ogladanym duchowo obrazem znad Jordanu. Obraz
ten nakreslony jest symbolami: Jordan — odrodzenie duchowe, Aniot — Bozy Powiernik,
Jan — narzedzie Pokuty. Kulminacjg jest Gtos Ojca.

Temu prostemu w formie, lecz jakze bogatemu tre§ciowo hymnowi towarzyszy
muzyka o prostej, czterogtosowej fakturze w rytmie trojdzielnym, skladajaca sig
wyraznie z dwu, zroznicowanych dynamicznie czgsci, aczkolwiek jednolito$¢

poszczegblnych strof nie uzasadnia takiego stanu rzeczy.
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Wonmi Niebo i ziemle
(Wesp6l niebo i ziemia)

Ha Boroasnenue I'ocrionue: BouMmu He60 semite urpaii cJiaBHO

Umierienno _— — f

Przyklad nr. 4

Interesujaca rzecza jest melodia konsekwentnie niemal wylacznie
reprezentowana przez glosy zenskie, ktorej charakter kojarzy si¢ nieodparcie z...
francuskim menuetem, tancem dworskim, uwazanym powszechnie przez wierzacych za
nader $wiecki, a nawet gorszacy. Takiemu stanowi rzeczy mozna przyporzadkowac
»teologiczne” uzasadnienie: Misterium Epifanii realizuje si¢ w kontek$cie ludzi
odlegtych od wiary, swoj sens odnajduje w oddziatywaniu na ludzi obojetnych, nie
checacych stucha¢. Oczywiscie, taka propozycja jest tylko supozycja, przypuszczeniem,
nieodlegltym chyba jednak od Prawdy.

Druga piesnig wybrang do analizy teologiczno-muzycznej jest utwor o tematyce

Jordanu pt. lordan, rieko, ugotowisia:

Homo lordan, rieko, ugotowisia (Rzeko
g? :ﬁi-' Jordanie gotuj swe fale)
— -’-
~ MR 1. Rzeko Jordanie, gotuj swe fale,
Wy AdH l’-k Ko v ro TO B

g; - 3{- !a _*_ ! E k> Tobie zstgpuje Bog-Chrzciciel w
F ﬁ - chwale.

i ‘Fo npn X0 .M,.“ Born ggeen| 2. Juz dzicki Niemu S$wigte twe

strugi, gdy wiernie czeka Jana

przystugi.
Ryc. 6
3. O Janie, pozwol by byl obmyty, tego wszak pragng dzi$ ziemskie byty!

4. Prorok wzruszony wodg porasza,

162



co Aniot Bozy wiernie rozgtasza!
5. Duch w Golebicy ksztatcie zstepuje,
Ojciec Niebianski Tajni¢ zwiastuje,
6. morze, to widzac, pomyka k’ dali,
pokornie cichng tez dumne fale...
7. Przecz-ze, strumieniu, cofasz swe wody,
Stwoérce odstraszasz fali toskotem?
8. Dzi$ grzech Adamow bedzie obmyty!
Glowa wezowa sie skruszy przy tym!
9. Dzis$ si¢ raduja zastepy wiernych,
Aniotéw chorom triumf niezmierny!
10. I my do Jana badzmy podobni,
a k’ nawroceniu rychto sposobni.
11. Nad Rzeki biegiem Stworce pochwalmy,
aby zastuzy¢ zwyciestwa palmy.
12. Ciebie chwalimy, Boze Przedwieczny,

wraz z Aniotami hymnem serdecznym.

Tym razem ludowy charakter tekstu wybija si¢ na plan pierwszy. Prostota
rymOw i tresci nie oznacza jednak banalno$ci. Swiadczy o tym inicjalna apostrofa do
Jordanu, ktory staje si¢ kluczowym punktem narracji. Wierzacy cztowiek zdaje sobie
sprawg, iz jest to tylko przedmiot, ktéry jednak z uwagi na wyznaczone w Bozym Planie
miejsce zyskuje range uczestnika Zbawienia. Scen¢ Epifanii kresli autor tekstu kilkoma
kreskami, nie bez swoistego poczucia humoru (passus ,,odstraszania Stworcy” w strofie
7.) 1 wystarczajaco wyraziscie, by wyprowadzi¢ z niej zachete do nawrodcenia
niezbednego w procesie Zbawienia. Doksologia koncowa nadaje tekstowi charakter

hymnu, ktorego prostota bynajmniej nie sprzeciwia si¢ tresciowej glebi.
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Tordan, rieko, ugotowisia...
(Rzeko Jordanie gotuj swe fale...)

Iopmans pbro, yrorosucs
Umierienno
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Przyklad nr. 5

Tym razem czteroglosowy ,,choralik” stanowi urokliwe dopeinienie catos$ci.
Mimo ze tre$¢ werbalna obfituje w formalny dialog, opis, inwokacjg¢, czternastotaktowy
constans w metrum dwudzielnym zdaje si¢ jedynie eksponowaé wskazane wyzej

bogactwo tresciowe.

Zmartwychwstanie Panskie — Woskresienije Christowo

Pascha (gr. Pascha, od hebr. Pesach, ,przyjscie”, szczytowe wydarzenie w
zyciu Kosciola prawostawnego®®. Swigto Paschy nie nalezy do grupy dwunastu wielkich
swiat, jest jak gdyby ponad wszystkimi $wigtami — uroczystoscig nad uroczystosciami
(cs. prazdnikow prazdnik). Pascha oznacza ~ wspomnienie Zmartwychwstania
Panskiego®®? i bierze swoj poczatek od czsow apostolskich. Sobor Powszechny w Nicei
(325 1.) postanowit, iz wspomnieniem mek Panskich bedzie Wielki Tydzien, za$ trumfem
1 radoscig Tydzien Wielkanocny. Wielkanoc nazywana Paschg lub ,,zbawieniem swiata”
byla przepowiadana przez wiele stuleci. Swigty Grzegorz z Nazjanzu, oraz $w. Jan
Chryzostom poréwnujg Wielkanoc z innymi $wietami jak stonce do gwiazd*®3. Proces
rozwoju $wigta zostal zakonczony na poczatku V-go wieku. O nabozenstwie sw. Paschy
dotarly do naszych czaséw cenne wiadomosci z wiarygodnego zrédia tj. z ,,Postanowien
Apostolskich”. Dowiadujemy si¢ z nich, iz nabozenstwo wielkanocne z modlitw, prosb
(cs. jektienj), recytacji Psalmow oraz chrztu katechumenow. Sprawowane bylo w

praktyce do ,,piania kogutow”. Wiadomo takze iz podczas opisywanego nabozenstwa

461 Zgodnie z kanonami Pierwszego Soboru Powszechnego (325 r.) Zmartwychwstanie Chrystusa nalezy
obchodzi¢ w pierwsza niedziel¢ po pierwszej petni Ksigzyca, po wiosennym zréwnaniu dnia z nocg i co
jest szczegblnie wazne — zawsze po obchodach Paschy zydowskiej. Szerzej patrz: E. Smykowska, Liturgia
prawostawna, dz. cyt., s. 62-63.
42 J Zydow $wieto to wigze si¢ z wysciem Narodu Wybranego z Egiptu.
463 por, Swiety Grzegorz z Nazjanzu — mowy Wybrane, (praca zbiorowa). Warszawa 1967, s. 531.
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miala miejsce recytacja Ewangelii 0 Zmartwychwstaniu oraz pouczenia®®*. Podobng
wersj¢ nabozenstwa paschalnego podaje znana podrozniczka Sylwia Akwitanka, dodajac
jednak iz dostrzegla warianty regionalne*®.Jak widzimy zrodia te praktycznie nie
wspominajg nic o §piewach liturgicznych. Nalezy przeto sadzi¢, iz obecny zestaw piesni
paschalnych zaréwno liturgicznych jak i paraliturgicznych formowat si¢ w pdzniejszym
okresie. Powstawaly wiec piesni roznego rodzaju, ktore stopniowo wchodzity w sktad
nabozenstwa paschalnego. One to juz w okresie Rusi Kijowskiej stanowity gtowny rdzen
nabozenstwa paschalnego. Nabozenstwo paschalne sktada si¢ obecnie z kilku elementow,
ktére w rzeczywiso$ci stanowiag jedng nierozerwalng cato$¢ (kanon Poflunoszcznicy,
Jutrznia, $piewane godziny paschalne cs. paschalnyje czasy, sw. Liturgia i wieczernia.

Podczas rozpoczecia wielkanocnych nabozenstw i w czasie ich trwania
rozbrzmiewa — wykonywany dono$nie i radosnie - troparion Paschy: ,,Chrystos
woskresie iz miertwych, smiertiju smiert’ poppraw i suszczym wo grobiech Zywot
darowaw” (Chrystus Zmartwychwstal $miercig swoja $mier¢ zniweczyl a w grobach
bedacych odarowal zyciem). Paschalne nabozenstwa posiadaja w swoim repertuarze
szereg szczegbdlnych piesni paraliturgicznych, ktore przyozdabiajg swoimi efektownymi
melodiami te najwazniejsze w rocznym cyklu liturgicznym nabozenstwo. Ich zrodlem
jest poczajowski Bogoglasnik, ktory zawiera dziewige¢ takowych piesni. W sposob
bardziej zrozumialy przedstawiaja one rado§¢ Zmartwychwstania Panskiego zawarta w
wyszczegolnionych wyzej nabozefhstwach. Na pierwszy rzut oka w pie$niach
paraliturgicznych Paschy zawartych w poczajowskim zbiorze wyrdznia si¢ temat
Jerozolimy zwanej Miastem Pokoju.

Jerozolima stanowi wazng kategori¢ biblijng zarowno w aspekcie pochwalnym
jak 1 soteriologicznym. Teksty wspomnianych piesni religijnych zamiennie traktujg
prezentacje tej kategorii jako Miasta Pokoju 1 Syjonu. W nauczaniu prorokow jest ona
uwazana za pars pro toto Ojczyzny, ktora w kontekscie exodu stanowi opatrznosciowy
cel zbawiajacy Lud Bozy, w kontek$cie za§ wygnania jest symbolem utraty
najwazniejszych wartosci. Jerozolima pojmowana w ten sposob jest obecna w Starym
Testamencie jako istotny zwornik jednosci, umilowanie Jerozolimy stanowi
potwierdzenie $wiadomej przynalezno$ci do Ludu Bozego, wiary w Boga, ktory obrat
sobie miejsce na Syjonie, gdzie Swigtynia Dawidowa stanowila centrum religijna —

pielgrzymkowe. Wyniosto$¢ gory Syjon sprzyja odzwierciedleniu obecnosci Bozej

464 Zob. Postanowienia Apostolskie, 12, cyt. za: M. Skabattanowicz, dz. cyt., s. 133.
465 Wedtug jednego z nich, w sktad nabozenstwa paschalnego wchodzito m. in. 6 Psalmow ,,Z nami Bog”
tzn. frgmenty z ksiggi proroka Izajasza. Wspomina si¢ takze o kanonie do Bogurodzicy. Por. W. Wotosiuk,
Spiew liturgiczny..., dz. cyt., s. 258, przypis 6.
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pomigdzy ludem Jego, symbolem opatrznosci wyprowadzajacej z obierzy, czy
potwierdzeniem majestatu krolewskiego, potwierdzajagcego Wiadze Bozg nad swiatem.

W Nowym Testamencie dominuje swiadomo$¢ soteriologiczna, Swiatynia
Jerozolimska doswiadcza chrystologicznej motywacji istnienia, aby jako Syjon staé si¢
w Apokalipsie symbolem triumfu Boga nad §wiatem. Powyzsze stwierdzenia legikymuja
obecng w spiewach wielkanocnych $wiadomos$¢ powszechnego Zmartwychwstania,
ktore bierze swe zrodto w Anastazji Chrystusa. Przyktadem powyzych rozwazan, niech
postuzy piesn paraliturgiczna rozpoczynajaca si¢ od prezentacji Jerozolimy — Miasta
Pokoju.

Ijerusalimie swietiel nad zwiezdy (Jerozolimo $wiatlejsza od gwiazd)

1. Raduj sie, Jerozolimo, gdyz Pan
& ¥ un na Eor:;l;fmt Y::a xf'f;“ 5;
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4. ,Nie placz, Mario [Magdaleno], bo id¢ do Ojca” — mowit Chrystus, posylajac ja do

braci, ,,niech wystawiajg uwolnienie od Gehenny”.

5. Krol znakiem Krzyza kruszy bramy piekielne. Ojcowie, radujcie si¢!

6. Dzisiejszy dzien uroczysty Bogu jest poswigcony.

7. Caly obszar ziemi napetnia si¢ §wigtoscia, wyjdz Ewo i Adamie z ciemnosci, wszak

demony zostaly pokonane.
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8. I ty, Salomonie, objawiaj to w swojej madrosci, a do §wigtyni swej nas prowadz, tam

si¢ rozdzwiecza nasze instrumenty, nasze traby i cymbaty.

9. Tam bedziem si¢ modli¢ wraz z Chdrami Aniotow; z Tronami, Wiadzami bedziemy

Zmartwychwstanie wystawiac.

10. Ptaki skrzydtami swymi, ryby i gady swym milczeniem wigczcie si¢ do uwielbienia,
bo Stworca powstal z Grobu. Przyniescie rado$¢ niebu i ziemi. Ludzie, wzajem si¢
obejmijcie, gniew 1 zale odrzucajac.
Tjerusalimie swietiel nad zwiezdy
(Jerozolimo $wiatlejsza od gwiazd)

Ha Bockpecenie Xpucroso: lepycamume cebrens
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Przyklad nr 6

Omawiany hymn to typowy reprezentant uroczystego $piewu na najwieksza
Uroczysto§¢ Chrzescijanstwa — na Zmartwychwstanie. Juz w wersji pierwotnej
znajdziemy potwierdzenie takiej tezy, wersja ta odznacza si¢ bowiem nietypowym
zroznicowaniem rytmicznym, a zwlaszcza licznie wystepujagcymi  skokami
interwatowymi. O ile wersja ta wydaje si¢ by¢ jednorodna, tak w wersji czterogltosowe;j
mozna wyrdzni¢ dwa segmenty, a kryterium podzialu okaze si¢ jakolsc budowy
okresowej: w segmencie pierwszym okres jest trzytaktowy, w drugim za$ czterotaktowy.

Zréznicowana rytmika (obecno$¢ nawet rytmu punktowanego) realizuje si¢ nie
tylko przy pomocy wartosci 6semkowych, lecz takze innych. W pierwszym segmencie
zrdznicowaniu rytmicznemu towarzyszy tendencja augmentacyjna (dazenie do wartos$ci
dhuzszej), w segmencie drugim, cato nutowy akord finalny opatrzony ,tradycyjng”
fermatg konczy kazda strofg.

Zroéznicowane jest takze prowadzenie glosow: tradycyjny, tercjowy ukiad

glosow zenskich zastgpiony jest urozmaiceniem interwalow harmonicznych, przy czym
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zauwazamy dos¢ ,,niezwykla” sytuacje w takcie 9 1 10: tercjowe prowadzenie melodii
przejmija tenory i basy, glosy zenskie na jednym dzwigku za$ im towarzysza!

W odroznieniu od melodii oryginalu, melodia opracowania realizuje si¢
sekundami. Harmonia ,tamie” tercjowy postep urozmaiceniem interwalowym. Waznym
elementem jest (wprowadzona prawdopodobnie pdzniej) dynamika: realizuje si¢ ona
poprzez czeste struktury crescendo-decrescendo towarzyszace wznoszeniu si¢ badz

opadaniu melodii nawet w obrebie jednego taktu. Tempo umiarkowane.

Zeslanie Swietego Ducha na Apostoléw (Soszestwije Swiatago Ducha na Apostotow)

Jest to ostatnie $§wieto ruchome z cyklu tzw. dwunadiesiatych prazdnikow.
Zostato ustanowione na pamiatke Zestania Swigtego Ducha na apostotow. W Kosciele
prawostawnym Pigdziesiagtnica okreslana jest jako ,,Dienn Swiatoj Trojcy” lub po prostu
,»Trojca” i obchodzona jest zawsze w 6smg niedziele po Zmartwychwstaniu Panskim. Po
raz pierwszy uroczysto$¢é Swietej Trojcy obchodzili apostotowie, oczekujacy na
Zbawiciela®. | Po zestaniu Swigtego Ducha — pisze G. Debolskij - apostotowie zaczeli

obchodzié §wieto Piedziesigtnicy*®’

. W zachowanym kazaniu z tego okresu §w. Grzegorz
z Nazjanzu moéwi: ,,§wigcimy Pieédziesiatnice, przyjscie Swietego Ducha*®® Swicto
Piedziesiatnicy, ktore juz w VI wieku otrzymato uroczysta oprawe, jest poza Bozym
Narodzeniem 1 Wielkanoca jednym z najwazniejszych i1 najbardziej rodosnych §wigt w
roku liturgicznym. Dzien Swietej Trojcy uznaje si¢ dniem spelnienia nadzei calej
ludzkosci 1 dlatego wszystkie melodie zwigzane z tym $wigtem zawierajg tak wiele
radosci . W melodiach poszczegélnych tondéw jakimi sg zaopatrzone formy $piewu
liturgicznego daje si¢ odczu¢ nastrdj triumfalnego uniesienia, a jednaczesnie wiele
spokoju 1 nowych nadziei. Przyktadem powyzszego jest troparion $wieta ,,Blagostowien
jesi Chrystie Boze nasz, ize premudry towcy jawlej...,” ( Blogostawiony jestes Chryste
Boze nasz, ktoty$ uczynit madrymi rybakami Apostoléw zsylajac im Swietego
Ducha...,). Nalezy zaznaczy¢ iz material werbalny form $piewu liturgicznego
omawianego swigta jest niezwykle trudny w odbiorze, przeto chrzescijanscy poeci starali

si¢ przedstawi¢ sens Pigdziesigtnicy w sposob bardziej prosty.

4% Dz. Ap., 1, 13; 2, 1-4.
467 G. Debolskij, Dni bogostuzenija Prawostawnoj Wostocznoj Kafoliczeskoj Cerkwi, Sankt — Petersburg,
1894, s. 254.
468 M., Skaballanowicz, dz. cyt., s. 294.
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Materiat paraliturgiczny na omawiane $wigto stanowi bardzo popularna piesn

WSsi Tia hory niebies dwory.
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Ryc. 8

aans?)

Piesn ta reprezentuje budowe
zwrotkowo-refrenowa, stanowigc
eksplikacj¢ hotdu sktadanego Bogu
przez Aniotow. Krotkie,
kilkuwyrazowe ,,Zzwrotki”
wprowadzaja do refrenu, ktorym
jest odwolanie do wizji proroka
Izajasza (Iz 6, 3): Swiety, Swiety,
Pan Bog Zastepow. Odwotanie to

uzasadnione jest 0g6lng zasadg kompozycji tekstu — hotdem anielskim Panujagcemu nad

Anielskimi Zastepami.

Zwrotka pierwsza wyrdznia si¢ swym

optatywnym, zach¢cajacym Niebiosa do

chwaly charakterem, pozostate zwrotki wskazuja na podmioty uwielbiajace, odwotujac

si¢ do poszczegdlnych Chorow Anielskich (np. druga do Trondw, trzecia do Panstw,

czwarta do Mocy). Ostatnia prezentuje ,,Ksigzat Niebianskich”, czyli Archaniotow.

Wsi Tia chory, niebies dwory
(Wszystkie Tobie choéry...,)
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Przyklad nr 7

Prototyp poczajowski ujawnia znaczne zrdéznicowania rytmiczne. Z uwagi na

tekst mozna w nim wydzieli¢ dwa odcinki melodyczne, zréznicowane pod wzgledem

rytmicznym: odcinek pierwszy urozmaicony jest trzema mordentami (co znajdzie swe

odbicie takze w czterogtosowym opracowaniu) oraz relatywnie czgstym zastosowaniem

interwatow wigkszych od sekundy; odcinek drugi wykazuje si¢ niewielkim
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zréznicowaniem rytmicznym, ,stabilno$cia” melodyczng osiggang poprzez czesto
powtarzane te same dzwigki, co nadaje mu charakter narratywny.

W opracowaniu czteroglosowym glosy zenskie prowadzg melodi¢ w miksturach
tercjowych, meskie za§ akompaniuja z zastosowaniem monorytmicznego,
¢wierénutowego ukladu, stanowiac okreslenie funkcyjne. W glosach zenskich rytm
¢wierénutowy urozmaicony jest wspomnianymi juz trzema mordentami 6semkowymi
oraz jednym biegnikiem. Przebieg melodyczny zdominowany jest przez post¢py

sekundowe, harmonia za$ zamyka si¢ w obrgbie triady.

Wybrane piesni ku czci Bogurodzicy

Cze$¢ i1 szacunek dla Matki Bozej oddawano juz na poczatku chrzescijanstwa co
jest rzeczg oczywista. Kult Matki Bozej istniat, ale pojmowano go w owych czasach li
tylko w tacznosci z uwielbieniem Syna. Celebracja w Liturgii tajemnicy Wcielenia
otworzyta droge dla kultu Maryji. Jednakze juz pod koniec II wieku obok Pisma Swietego
zycie Maryi opisywaly tzw. apokryfy*®. Proroctwo Starego Testamentu oznajmia: ,,Oto
Panna pocznie i porodzi Syna, i nazwie imieniem Emmanuel”*’°.Nalezy w tym miejscu
zaznaczy¢ iz Orygenes juz w I1I wieku wprowadzit do uzytku termin Theotokos*’, ktory
wzbudzit wiele kontrowersji szczegodlnie ze strony Nastoriusza. Nestoriusz gloszac
btedng nauke o Maryji zostat potgpiony przez przez Sobor w Efezie (431 r.). Nauke o
Boskim macierzynstwie sformuowat §w. Atanazy (+373), za$ sw. Bazyli Wielki (+379)
podkreslal Jej dziewictwo 1 wspomniane Boskie macierzynstwo. W wystawianiu Matki
Bozej zapisal si¢ sw. Cyryl (+386), ktory nakazywat wierzy¢ iz ,,Jednorodzony Syn
narodzit sie z Panny”*"2,

Kult maryjny wypracowal z czasem swoiste formy $piewu liturgicznego takie
jak: tropariony, kondakiony, dogmatyki i.in. Zawieraly one dogmatyczng i pochwalng
nauk¢ o Matce Bozej oraz inne niewzruszone prawdy stanowigce podstawe
chrzescijanskiej poboznosci. Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ takze o $wigtach

obchodzonych ku czci Najswietszej Maryi Panny.

469 Przez pisma apokryficzne nalezy rozumieé te pisma chrzescijanskie, ktore nie weszty do kanonu Pisma
Swietego. Cho¢ kwestionowana jest ich teologiczna wartos¢, to jednak w znacznym stopniu przyczynity
si¢ one do powtania dogmatéw a nawet §wiat mayjnych. Zob P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie swiata,
Poznan 1991, s.295.

41012, 7, 14.

471 Theotokos (z grec.) — Bogurodzica.

472 por, A Gocko, Kult Bogurodzicy w teologii Wschodu i Zachodu, Warszawa 1998, s. 8 (maszynopis).
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Poza wspomnianymi formami $piewu liturgicznego wypracowano szereg pie$ni
paraliturgicznych, ktére w swej prostrzej formie przekazywaty istote kultu Bogurodzicy.

Szczegodlnie bogate w owe piesni byty Swigta maryjne
Piesn na Narodzenie Matki BoZej

Pierwszym S$wietem rozpoczynajgcym rok liturgiczny jest Narodzenie
Naj$wigtszej] Maryi Panny zwane w tradycji wschodniostowianskiej  Rozdiestwo
Preswiatyja Bogorodicy a wérod ludu Preczysta.

Omawiany przyktad uzna¢ mozna za

gleboki, nie pozbawiony elementow

zachety poboznosciowej »traktat
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zacheca do oddania holdu Narodzonej
dzisiaj.

Ryc. 9

Kategoria ,,dzisiaj”, stosowana juz w Starym Przymierzu*”® potwierdzata nie
tylko aktualno$¢ Bozego dziatania, lecz zachecala do niemal natychmiastowej
odpowiedzi na Jego wezwanie. ,,Dzisiaj, méwi Autor, narodzita si¢ w sposob cudowny
Miriam z Nazaretu, dzisiaj Cerkiew moze wystawiac tez Jej Matke, znang z Tradycji $w.
Anng”. Pozostale strofy nie bez poetycznego pickna odwotuja si¢ do poszczegdlnych
typoOw mariologicznych, doprowadzajac w dwu ostatnich strofach do duchowego
pobudzenia wiernych, do zwigkszenia ich maryjnego wymiaru poboznosci. Przesledzmy
ten wspaniaty ,,wyktad”.

Strofa druga wystawia Maryje¢ jako Rozdzke z pnia Jessego (w dostownym
przektadzie Odrosl Odkorzenna), pickng Lilig¢, Przeczysta Maryj¢, Krolowa.

473 Na przyktad Psalm 94 czy nauczanie prorockie, a zwlaszcza odniesienia liturgiczne — kazda tajemnica
wiary realizuje si¢ podtug ustalen kalendarza liturgicznego ,,wlasnie dzisiaj”.
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Jak si¢ wydaje, powyzsze zestawienie ,,emblematéw mariologicznych” wigze
krolewskos¢ Maryi. Symbol Lilii wystepuje zwlaszcza w Piesni nad piesniami. Tekst,
ktory w najpetniejszym stopniu odnosi si¢ do Miriam znajdujemy w Pnp 2, 2: Jak lilia
miedzy cierniem tak przyjacidtka moja migdzy corkami adamowymi. Pojmujac
chrystologicznie dialog tworzacy te Ksiege, Maryja jako Przyjaciotka Chrystusa staje si¢
umitowang Przezen Krolowa. Jednoczesnie warto zwrdci¢ uwage na wystepujace
kilkakrotnie wyrazenie ,,pa$¢ si¢ posrod lilii”*"4, okre$lajace przychylno$é Boga.

Strofa trzecia — typologiczna prezentacja Patronki dnia przerwana zostaje
modlitwg o wstawiennictwo za grzesznikami.

W strofie czwartej nastepuje odwotanie do mariologicznej interpretacji krzaku
gorejacego, widzianego przez Mojzesza oraz wizji prorockich: Daniela (Gora) i Ezechiela
(Brama zlota). Prezentacje krzaku gorejacego, ktory si¢ nie spalal, chociaz ptonal,
odnajdujemy w Wj 3, 2-4. Z uwagi na kontekst przekazu biblijnego odnosi si¢ on do
obecno$ci Boga, wyznaczajacego kierunek dziatania mojzeszowego; ze wzgledu na
natur¢ tego widzenia moze on si¢ odnosi¢ do Niepokalanego Poczecia Miriam, ktora
pozostala nietknigta, mimo realizacji Bozego Macierzynstwa.

Odwotanie do Gory odnosi si¢ do Syjonu i obecnej na nim §wigtyni, przedmiotu
utgsknienia proroka Ezechiela, podobnie jak Brama nazywana w tradycji Ztota,
prowadzaca rowniez do wnetrza $Swiagtynnego. Z uwagi na powyzsze, w zestawieniu
wskazanych symboli mozemy odczyta¢ powotanie Maryi jako swoisty Przybytek Boga z
ludzmi. Strofa pigta — odwotanie do czasu Patriarchow: Abraham wspomniany jest jako
protoplasta Rodziny Miriam, Balaam prezentowany jest w zwigzku z proroctwem
(Wschodzi gwiazda z Jakuba, a z Izracla podnosi si¢ berto — Lb 24,17)), Jakub w
kontekscie drabiny widzianej we $nie, po ktorej wstepowali 1 z ktorej zstepowali
Aniotowie. Symbol powyzszy odnies¢ mozemy do Nietknigtej Dziewicy, Krolowej
Aniotow, poprzez Swe miejsce w Dziele Zbawienia wywyzszonej ponad aniotami.

Strofa szdsta, wraz z pierwsza i siddmg znajdujac treSciowe ,,obramowanie”
catosci, przypomina, iz to wszystko dzieki Swietej Liturgii dokonuje sie dzi$; obecna pod
wieloma postaciami symbolu Maryja rozumie nasze potrzeby i troski, podejmijmy wigc
probe stania si¢ Jej shugami.

Strofa ostatnia ma charakter typowo eksklamacyjny, stanowigc wezwanie do
pomocy realizacji tak godnego zycia na ziemi, by stalo si¢ ono droga zaslugujaca na

mieszkanie w Niebie.

474 Np. Pnp 4, 5; 6, 2.
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Zroéznicowanie tresciowe tekstu nie znajduje odzwierciedlenia w wersji
oryginalnej, nie zachowujacej struktury jednocze$ciowej, mozna w niej bowiem
wyr6ézni¢ odcinek monostrukturalny rytmicznie (zastosowany rowniez w wersji
choralnej) 1 odcinek kontrastujacy, obfitujacy w biegniki realizowane dyminucjami
wartos$ci rytmicznych.

Rozdiestwo slawno Prysnodiewy
(Stawne Narodzenie Zawsze Dziewicy)
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Przyklad nr 8

Realizowana w tempie umiarkowanym wersja czteroglosowa osadzona jak
wiekszo$¢ omawianych w tym opracowaniu wersji w jednym ,.korpusie” harmonicznym.
Nasladujac strukturg oryginatu 1 ona stanowi dwuczesciowy konglomerat: w pierwszej
cze¢$ci zakonczonej na pierwszej potowie taktu dziewigtego znajdujemy w kazdym takcie
podobng tendencje rytmiczng: przejécie od ésemek do ¢wierénuty, by zakonczy¢ takt na
potnucie. Taki zabieg rytmiczny stwarza wrazenie swoistego zatrzymywania narracji
rytmicznej, zapewne w celach medytacyjnych. Cze$¢ druga wskazana wyzej tendencja
,hiknie” w dyminucji, doprowadzajac do kadencji wielkiej doskonate;.

W melodii przewazaja postgpy sekundowe, podobnie jednorodna wydaje si¢
stosowana harmonia zamkni¢ta w ramach triady, ktorej jednorodnos¢ ,,zaktdca” jedynie
dominanta wstawiona do subdominanty (w takcie 9). Wydaje si¢, iz omawiana piesn
moze by¢ wzorcowym przykltadem apostolskiej drogi do poglebienia maryjnej

poboznosci 1 mariologicznej §wiadomosci teologiczne;.

Swieto Matki Bozej Opiekunczej (Pokrow Preswiatyja Bogorodicy)
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Swigto Opieki Najswictszej Mari Panny jest to jedno z najwigkszych §wiat
prawostawnych, nic wchodzace w liczbe dwunastu wielkich. Nie jest obchodzone przez
Kosciot zachodnie a takze co jest ciekawe nie przez wszystkie Koscioty prawostawne.
Swieto stato si¢ jednym z najbardziej ,,ukochanych” i znaczacych dni w kregu rocznym.
Swieto swoje powstanie zawdzigcza cudownemu wydarzeniu, ktore miato miejsce w 910
roku w Konstantynopolu, za panowania cesarza Leona VI Filozofa. Stolice oblegatly
hordy wrogdw, ktoérzy w kazdej chwili mogli wtamac si¢ do miasta, zniszczyc¢ je i spalié.
Jedynym schronieniem dla mieszkancoOw oblezonego miasta byla Swiatynia, w ktorej
ludzie w modlitwie prosili Boga o wybawienie od barbarzyncow. W tym czasie w
$wiatyni przebywat $wicty Andrzej jurodiwyj*’® i jego uczen Epifaniusz. Swiety Andrzej
ujrzat samg Matke Boza klgczaca przed Panem proszaca o wybawienie ludu. Nastepnie
podchodzi do tronu i po ponownej modlitwie zdejmuje chuste ze swojej glowy i zaciaga
ja na modlacych si¢ w $wiatyni ludzi, chronigc ich przed widzialnymi i niewidzialnymi
wrogami. Przykrycie w rekach Najswigtszej Matki, otoczonej aniotami i zastgpem
swietych, §wiecito ,,wigcej niz promienie stonca”, a niedaleko stat §wiety Chrzciciel Pana
Jana 1 §wiety Apostot Jan Teolog. Nastepnie $wigty Andrzej pyta swojego ucznia
Epifaniusza: ,,Czy widzisz, bracie, Krolowa i Panig wszystkich, modlaca si¢ za caty
swiat?” ,,Widze, ojcze $wiety, i jestem przerazony” — odpowiedzial mu Epifaniusz. W ten
sposob Matka Boza uratowala Konstantynopol przed ruing i utratg zycia.

Opieka Matki Bozej to kategoria teologiczna wyksztatcona w znacznym stopniu
przez poboznos¢ ludowg; Matka Chrystusa w Biblii to pokorna Stuzebnica Panska,
Wstawiajaca si¢ za ludem (np. w Kanie Galilejskiej), stojaca pod Krzyzem, potezna
Niewiasta Apokaliptyczna z rozdzialu dwunastego Ksiegi Objawienia... Pobozni
chrzescijanie zebrali te przejawy mariologiczne w jedno pojecie Opieki, a omawiana
piesn poglebia jego znaczenie.

Misterium Opieki Matki Bozej moze by¢ przez niektorych chrzescijan
poddawane nawet negacji: skoro Opatrzno$¢ nad nami, skoro Odkupienie i Zbawienie
Chrystusa, skoro Mito$¢ Ojca, skoro asystencja Swietego Ducha, to czyz nie jest to
wystarczajaca podstawa do szczesliwego trwania z Bogiem 1 osiggniecia Chwaly? Jak sig¢
przekonamy, tres¢ omawianej pie$ni poglebiajac skrypturystycznie kwestie pokrowskq

odwotuje sie do refleksji $w. Jana Teologa, ktorego Ewangelia 1 Listy wraz z Apokalipsq

475 Jurodstwo(gr. salos — chwianie sig, wstrza$nienie) — saloityzm: jest to pozorwoanie szalefistwa, braku
rozsadku a normalne zachowanie- na zewnatrz paradokslana forma ascezy, stuzenia Bogu. Uprawiajacy
tego rodzaju ascezg- saloita- z gota nie troszczy si¢ o poszanowanie dla siebie ze strony ludzi, ani o
pozyskanie z ich strony wzgledow, uczica mitosci lub mitosierdza, przeciwnie on nawet nie zyczy nawet
pozostawiac po sobie dobrego wspomnienia. ..
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stanowig wazne uzupekienie mariologii. W zwrotce czwartej spotkamy znany juz symbol
Drabiny Jakubowej, sytuujacej Maryje jako ,,tacznik” nieba z ziemig. Matka Chrystusa
ochraniajagc Go w zlobku ochrania tez Jego Cerkiew i Jej Swigtynie (zwrotka 5), chroni
wreszcie Lud od kazni piekielnej (zwrotka 6.) Zwrotka finalna nazywa Opiekunke
Kluczem do niebios. Klucz to rowniez symbol starotestamentalny, oznaczajacy wiadzg,

uprawnienia nadane ze strony Boga...

Mozna powiedzie¢, iz Misterium Opieki nie ,,dubluje” misji Jezusa Chrystusa,
lecz duchowo wspiera Jg i potwierdza.
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3. Swe modlitwy pogtebia Chrystusa Apostot
z proroki, meczenniki. Swiety Jan Teolog,
wraz z Matka blaga Syna za lud chrzescijanski.
4. Patriarcha Jakub ujrzat Ci¢ drabina,
bo Tys jest Przewodniczkg ku progom niebianskim.
wznoszac swe rece cheesz przebtaga¢ Syna
za wierzacych w Niego.
5.Napehiasz nas weselem dzisiaj w chramie Twoim,
Swym ptaszczem ochraniajac wszystko to, co swigte;
kto si¢ z Twoja Miloscig polaczy,

ten zbawion jest od winy swojej

476 Roman Hymnograf (490-550/555) $wiety mnich prawostawny, czczony tez jako diakon na Zachodzie,
autor wielu hymnoéw maryjnych i koled z Miriam powigzanych. Uznawany jest za jednego z najwigkszych
poetdw bizantyjskich. Wspomniane w pies$ni Beritos to miejsce jego studiow i dziatalnosci.
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dzieki Twej Opiece.

6. Ku Panu Twojemu spiesznie przybywamy
1 nadzieje zbawienia w Moc Jego sktadamy.
Modl si¢ za nas do Syna Twojego,

a nie znajdziemy si¢ w Dzien Jego

w piekielnej kazni.

7. Wcigz modlimy si¢, Krélowo, Matko Pana Chwaty,

dotaczajac do modlitw stowa zalu za grzechy.

Kluczu Niebios Krolestwa,

wybaw nas z ognia Gehenny

modlitwami Twymi.

Budowa stroficzna nadaje pie$ni charakteru hymnicznego. Strofy te jednak nie sg
jednorodne, mozna w nich bowiem wyodrebni¢ dwa segmenty, co odzwierciedla si¢ takze
na budowie modelu melodycznego: segment pierwszy, narracyjny, wyrazony zostanie
drobnymi warto§ciami (6semkami), segment drugi dydaktyczno-optatywny zostanie
ujednolicony rytmicznie (przewaga ¢wieré¢nut). Mozna nieco zartobliwie powiedziec, iz
rytmizacja segmentu narracyjnego potwierdza jego duchowa ,,goragcos$¢”, wzmocniong
jako$¢ przekazu, podczas gdy rytmizacja segmentu drugiego jego ,.dydaktyczng
powage”, a moze klimat rozmodlenia...

Istinnaja Mati Swieta
(Prawdziwa Matko Swieta)
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Przyklda nr. 9

Pomigdzy wersjami (pierwotng 1 czterogtosowg) istnieje Sciste powigzanie.
Wspomniane juz zalozenia rytmiczne, ambitus melodyczny sg de facto takie same.
Interesujagcym elementem jest uklad harmoniczny, a zwlaszcza ruchliwo$¢ basu w
kierunku przeciwnym do sopranu (segment pierwszy); w segmencie drugim

odnotowujemy powrdt do tradycyjnego, tercjowego prowadzenia melodii przez glosy
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zenskie 1 harmoniczne uzupelnienie akompaniamentu gloséw meskich. Ostatni takt

konczy si¢ ,,ewangelicka” fermata.

Wprowadzenie Matki Bozej do Swiatyni (Wwiedienije wo chram Preswiatyja

Bogorodicy)

Drugie $wigto maryjne z cyklu 12-stu cs. dwunadiesiatych prazdnikow,
nazywane niekiedy wsrod wiernych ,,Ofiarowaniem Najswigtszej Marii Panny” cs.
Wwiedienije wo chram Preswiatyja Bogorodicy, obchodzone jest 21 listopada (wedtug
starego stylu 4 grudnia). Swieto to po§wiecone jest wydarzeniu znanemu z tradycji, ktora
glosi iz rodzice Maryi zgodnie z obietnicg postanowili poswieci¢ ja Bogu, kiedy ukonczy
3 lata. Uroczysto$¢ Ofiarowania odbyta si¢ w $wiatyni jerozolimskiej w obecnosci
arcykaptana Zachariasza, ktory wprowadzit Maryje do czeSci $wigtyni zwanej ,,miejsca
Swietego z Najéwictszych”, gdzie sam mogt wchodzi¢ raz w roku. Pozostajaca w
$wiatyni Maryja umocnita si¢ w wierze, wyrosta w madrosci i postanowita zostaé
dziewicg. Z blogostawienstwa kaptanskiego zostala powierzona opiece starca Jozefa i
zamieszkata w Nazarecie'".

Wedtug zrodet historycznych, juz w IV wieku zaczgly pojawiaé sig
okolicznosciowe homilie na to $wigto, za$ cesarzowa Helena zbudowata §wiatynie ku
czci Ofiarowania Maryi Panny*'8. Jak pisze ks. Wieriusz Kowalski - §wieto Ofiarowania
Kosciot zaaprobowat dopiero w VII wieku*’®. Z punktu widzenia liturgicznego nalezy
doda¢, iz omawiane $wieto poprzedza jeden dzien przed§wigteczny, a po nim cztery dni
cyklu poswigtecznego. Ciekawostka jest fakt, iz w hymnie liturgicznym — zwanym
kanonem pojawiajg si¢ przemienne piesni zwane katabasjg*®sygnalizujaca w sojej tresci
Narodzenie Chrystusa.

Paraliturgiczny repertuar stowno-muzyczny danego §wigta reprezentowany jest
W Bogoglasniku Poczajowskim przez pie¢ piesni. Dla potrzeb analitycznych wybrana
zostala pigta z wyszczeg6élnionyh piesni, naszym zdaniem zawierajaca gleboki sens

lirurgiczny.

477 Por. M. Lenczewski, Liturgika...,dz. cyt., s. 260-261.
478 Tamze.
479 Por, W. Kowalski, Liturgika, Warszawa 1952, s.
480 Katabasja cs, katawasija — schodzenie, zej$cie. Jest to dodatkowy hirmos konczacy trzy piesni kanonu
podczas Calonocnego Czuwania. Zgodnie z regula dla od$piewania go chory schodza z klirosu i tacza si¢
na $rodku $wiatyni.

177



’ v s -/ A . . ., . .
_lH;:m, 5o 14 Bosepcnie ﬂ’:wram Equ GRS Tematyka omawianej pie$ni nie

A §§— znajduje potwierdzenia w Ewangeliach,

E"r:. ..:j == -__-55 o

wynika jednak z ogolnej refleksji nad

I‘z rr;u Q M Top e oredt me, OF ;o 150

i}:.l_.g_u#—:ﬁ—ﬁz_.g_” ::%_: judaistyczng  obrzedowos$cig  okreSlong

o e i TR o s .. .

L TRY ersdil we, Go fp 0 KM AN KoS. przez Prawo  Mojzeszowe. Mozna
6

powiedzie¢, iz $wicto Wprowadzenia,

oo Qi s s e -—.—*- g

53_. s el . , _
=S FSTUSZge4 sa & analogiczne  do  $wigta  Ofiarowania

ol we: P R A It eu

Panskiego, obecnego dawniej takze w
SERSSSSsss=s ) iy |

50 cm” i e w n Eklezji Zachodniej (Praesentatio Beatae

8= —fe——5—% Ry :3: Mariae Virginis, Przedstawienie

Pt HE ek

€ aAlcuimna & € Ay fo wawi.  Najswietszej Maryi Panny) uzupehia ,,luke
"

kultyczng” w odniesieniu do Dziecigtka

) o Jezus i Dzieciectwa Jego Matki.

Ryc. 11 Tres¢ teologiczna tej piesni jest niezmiernie
bogata. Tekst sktada si¢ z dziesieciu krotkich strof o budowie zwrotkowo-refrenowej w
relacji inwokacyjnej (zwrotka) i uzasadniajgcej t¢ inwokacj¢ (refren). Uzasadnienie
zamyka si¢ w fakcie $wigtynnej Obecnosci Matki Bozej, inwokacja kieruje si¢ do réznych
podmiotow. Najpierw do Patriarchow, do starszych ludzi oraz mtodziezy, zachecajac ich,
by wraz z prorokami uwielbiali Boga. Zwrotka druga odwotuje si¢ do Ewy: przybycie
Maryi do $wigtyni*®! lagodzi skutki jej grzechu; mozna dokonaé interpretacji: jak Ewe z
Raju wygnano, tak przyj$cie Maryi do §wiatyni rozpoczyna proces tego Raju odzyskania.
Zwrotki trzecia 1 czwarta odwoluja si¢ do obrzedu: kaplan blogostawi,
wskazujac ze ma do czynienia z Matka Zbawiciela (zwrotka trzecia), zwrotka nastgpna
za$ uscisla, iz kaptanem tym jest Zachariasz, ojciec §w. Jana Chrzciciela, ktory przyjmuje
J3 z honorami 1 ustami wielbi.
Przenosimy si¢ do Nieba (dwie zwrotki nastgpne): w obrzedzie uczestniczg tez
Archaniotowie, co si¢ raduja, czczac Matke Boza, Krolowa (zwrotka pigta), a towarzysza
im wszystkie Moce Niebianskie, Spiewajac piesni wspaniate, przez Dawida napisane,

czyli Psalmy.

481 Swigtynia Salomona to okreslenie o charakterze teologicznym i obyczajowym. Faktycznie obrzed

Wprowadzenia Miriam dokonat si¢ w trzecim chronologicznie budynku §wiatynnym: pierwszy zburzony
zostal podczas Przesiedlenia Babilonskiego, odbudowany jako ,druga $wiatynia” za Ezdrasza i
Nehemiasza; ta zostata zburzona podczas wojen machabejskich, odbudowy ,trzeciej” podjat si¢ krol Herod
Wielki, lecz jej nie dokonczyt. Sciana Placzu, pozostata w niej, to wynik dziatan niszczycielskich wojsk
rzymskich w roku 70. naszej ery.
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Trzy kolejne zwrotki wigza sie ze Swigtynia, stanowiaca sceneric omawianego
wydarzenia: w siddmej znajdujemy ewokacje do ,,najmadrzejszego Salomona, by dzien
ten byl dla niego $wigty”. W Jego to bowiem $wiatyni, ozdobionej czystym zlotem
uwielbia si¢ swigtos¢ Maryi (zwrotka 6sma). Do Twojej $wiatyni przybywa Dziewica,
pokorna Panienka, Wtadczyni Niebianska (zwrotka dziewiata). Zwrotka ostatnia zachgca
nas, wszystkich wierzagcych do nieustannego wychwalania wraz z Prorokami; tres¢ tej
zwrotki wigze si¢ ideowo ze zwrotkg pierwsza, stanowigc swoiste spoiwo teologiczne
catosci.

Prostota melodyczno-harmoniczna pie$ni stanowi jedynie formalny ,,podktad”
do przekazu tre§ciowego. Zaréwno wersja poczajowska, jak i opracowanie czterogtosowe
odzwierciedla swg strukturg zwrotkowo-refrenowa budowe tekstu: w pierwszym
segmencie oryginalu rytm reprezentowany jest przez drobne wartosci, ktore w drugim
ulegaja augmentacji jednorodnej. Ambitus melodyczny segmentu pierwszego zamyka si¢

w interwale oktawy, jednorodny rytmicznie ambitus segmentu drugiego — w interwale

kwinty.
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(Patriarchowie $§wietujcie...)
Ha Beepenie so xpams IIpecs. Boropomnug: Iarpiapen, ropsecteyiite
™
mf Pat-ri-ar - si tor-zest-wuj - tie Ot-ro-ko-wi - cyborst-wuj-tie  so  pro-ro-ki
|~
ddd o ddd o MDY UJ  pNddd
‘*.s F F P ¥ I I | i H H P I 0
e e e e R e e e e e e
g Pripiew e — r
o Y W AAAN e
I

.

-
—
=
ri-wie-dutsia - die-wywo sliedJe-ja bliz-ni-ja Je-ja woswia-ta-jaswia-tych

dd AD DA 24 44y

1
I
I
1

>
-»

o]l =2]

=
I I

—y
=
T I

Przyklad nr. 10

Wersje czteroglosowa wypada uzna¢ za bardziej rozbudowang, zwlaszcza w
plaszczyznie rytmicznej. Spotykamy tu przyktady rytmu punktowanego, co w dotychczas
omawianym repertuarze bylo rzecza rzadka (zwtaszcza w zestawieniu 6semki z kropka i
szesnastki takty 9, 11 i 12). Melodia ma budowe typowo okresowa (okres dwutaktowy).
Bardzo interesujaco brzmi dyminucja w czesci srodkowej, ozywiajac znacznie narracje,

powodujac zarazem wzrost napiecia, rozladowanego finalng kadencja wielka doskonata
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refrenu. Na marginesie dodajmy, iz zastosowanie fermaty nad finalng wartoscia
rytmiczng mozna uzna¢ za zapozyczenie z choralu ewangelickiego.

Melodia zachowujac wiernos¢ tekstowa oryginatowi — (budowa zwrotkowo-
refrenowa) - refren wyrdznia si¢ wskazang powyzej dyminucja. Harmonia prosta,
oscylujaca w obrebie triady, bez elementow ilustracyjnych, co wptywa pozytywnie na
recepcj¢ bogatego ideowo tekstu. Prostote melodyczng podkresla tercjowy pochod
glosow zenskich, ktéremu towarzyszy jednolicie ¢wierénutowy akompaniament glosow
meskich.

Mozna uznad, iz takze w tym przypadku muzyka stanowi tlo do tresci, dzieki

czemu moze by¢ ona odbierana ze skupieniem naleznym tematowi.
PieSni inne
Piesn Wielkopostna

Okres poprzedzajacy Zmartwychwstanie Panskie w KoS$ciele prawostawnym
zwany jest Wielkim Postem (cs. Wielikij Post) lub Czterdziestodzesigtnica (cs.
Czetyrediesiatnica). Nabozenstwa w tym okresie sa mniej uroczyste, a Spiew spokojny i
mniej dynamiczny. Do uzytku liturgicznego wchodzi wowczas Triodion Postny*®? (cs.
Triod’ Postnaja), ksigga zwana niekiedy ,pie$nig smutng”. Dla nalezytego
przygotowania wiernych do Wielkiego Postu, Kos$ciél prawostawny wyznacza
szczegdlny — stosunkowo diugi okres — skladajacy si¢ z czterech niedziel*®3,
Ustanowienie tych niedziel nastgpilo w starozytnosci chrzescijanskiej. Pierwsze dni
Wielkiego Postu stanowig okres zarliwej modlitwy przez co $piewy w cerkwi prawie
zanikaja, albo tez slyszane s3a z rzadka. Dominuje zatem recytacja psalmodyczna
przeplatana niekiedy bardziej ozdobna. Daje si¢ zauwazy¢ istotne zmiany w melodyce
niektoérych statych fragmentach nabozenstw przez co nabierajg one specyficznego

1484

postnego klimatu, poza nabozenstwami poszczegolnych niedziel™* Pojawiaja si¢ nowe

482 Nazwa pochodzi od zawartych w ksigdze niepetnych kanonow trzypie$niowych (gr. triodion). Ksiega

ta zawiera rOwniez inne kanony niepelne takie jak: dwupiesniowy (gr. diodion), sktadajacy si¢ tylko z 8-
mej i 9-tej pie$ni — wystepujacy w Wielki Wtorek i czteriopiesniowe (gr. tetraodion). Te niepetne kanony
sa laczone z pelnymi, po§wieconymi danemu dniu Iub §wietu, czesto o innej melodyce. We wszystkich
kanonach trzypiesniowych i czteropie$niowych zawarta jest 8-ma i 9-ta piesn. Do nich dotgczone sg 1-sza
w poniedziatek, 2-ga we wtorek itd, a w sobote 6-ta i 7-ma. Por. Nastolnaja kniga swiaszczennostuzytiela,
Moskwa 1977, s. 37. Zob takze. M. Hrycuniak (Metropolita Sawa), O proischozdienii i sostawitielach
Postnoj Triodi (w:) ,,Cerkownyj Wiestnik”, Warszawa 1964 nr. 4, s. 4-8.

483 Niedziela o Celniku i Faryzeuszu, O Synu Marnotrawnym, Niedzieli Migsopustnej oraz Niedzieli
Seropustnej zwanej Niedziela przebaczenia win (cs. Proszczonnoje Woskresienije).

484 Wyrézniamy pie¢ niedziel Wielkiego Postu: pierwsza to Niedziela Triumfu Ortodoksji (cs. Niediela
Prawostawija), w druga Cerkiew czci pamig¢ §w. Grzegorza Palamasa, trzecia niedziela poswigcona jest
adoracji $§w. Krzyza (Niediela Krestopoklonnaja), czwarta wychwala §w. Jana Klimaka, jako przyktad
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hymny*®, oraz piesni zwigzane z ideg Wielkiego Postu zawierajace szereg pouczajacych
przyktadow z zycia $wietych, ktére skloni¢ maja wiernych do wstrzemiezliwosci,
samokontroli i duchowej odnowy.

W kszaltowaniu duchowosci wiernych, obok form $piewu liturgicznego wielka
role wielkopostne pie$ni paraliturgiczne, ktore sg przyktadem pokory i skruchy. Nawotuja
one wszystkich chrzescijan do rachunku sumienia i otworzenie swojego serca przed
Panem w oczekiwaniu na Jego Zmartwychwstanie. Do analizy zostala wybrana popularna
piesn  Piesn wielkopostna oferuje tekst o wymiarze zarowno eschatologicznym jak i
historycznym. W nawigzaniu do tradycji m¢ka Pana w sposdb narracyjny ,,udowadnia”
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Ryc. 12 Jakby na drugim planie rozgrywa
si¢ etap Ogrojca (ogrodu oliwnego), do ktorego udali si¢ Apostotowie wraz z Jezusem.
»S>mutna dusza moja az do $mierci” prowadzi nas do postawy pokutnej: ,,i my poktonmy
si¢ Chrystusowi, poktonmy si¢ Jego meczarniom”.

Wersja pierwotna, ktora stala si¢ punktem wyjscia dla analogicznej pies$ni
zamieszczonej w rosyjskim Bogoglasniku ks. Aleksandra Rozdiestwienskiego®®®
reprezentuje prostg strukture melodyczng zamykajacg si¢ w interwale kwinty. Strukture
te ksztaltuje postep sekundowy i1 stosunkowo jednorodny rytm. Taka ,,skromnos¢

formalna” sprzyja odwzorowaniu charakterem piesni wielkopostnej, gdzie na plan

pierwszy wybija si¢ ekspresja meki, ktorej towarzyszy lament ludzkiej duszy.

pustelniczego trybu zycia, pigta niedziela poswigcona jest wspomnieniu §w. Marii Egipcjanki, ktora
podniosta si¢ z najwickszego upadku i wzniosta si¢ na wyzyny §wigtosci.
485 Do nich w pierwszym rzedzie nalezy zaliczy¢ popularng piesn Pokajanija otwierzi mi dwiery...,(Drzwi
skruchy otwérz mi Dawco Zycia...,) i Na rekach wawitonskich...,(Nad rzekami Babilonu tam siedzieli$my
i ptakali$my wspominajac Syjon...,).
48 Por. A. Rozdiestwienskij, Bogogtasnik. Shornik cerkownych piesnopienij i duchownych piesien dla
pienija W siemje,szkole i na wniebogostuzebnych sobiesiedowanijach w trechgotosom iztozenij, Sankt-
Pietierburg 1912, s. 40-41.
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Przyklad nr. 11

Prawdopodobnie starozytne pochodzenie piesni potwierdza rozbudowana
wersja wieloglosowa, ktora zapewne z powodu formalnych zatozen Redaktora
Bogoglasnika (1912 r.) dysponuje wersj¢ trzyglosowa. W omawianej wersji wyodrgbnic
mosemy dwie cze$ci: menzuralng, bazujaca na pierwszym segmencie strofy i recytatywng
(segment drugi). Rytmika segmentu pierwszego odwzorowuje rytmike oryginatu,
odpowiedni uktad akcentow zabezpieczajac polimetrig (2/4 z zamiang na ¥4). Zamiana ta
dokonuje si¢ w oparciu o uktad akcentéw tekstu werbalnego. Brak metrum w czgsci
recytatywnej nadaje jej charakteru kontemplacyjnego, pozwalajac przezywac charakter
tekstu. Dopracowanie formalne omawianej pie$ni potwierdzaja uzupetnienia dynamiczne
( ogblne piano pianissimo), co jest rzecza rzadko spotykang w konteks$cie utworow
hymnicznych, ale w sposob doskonatly przyczynia si¢ do wyrazania i przezywania

wielkopostnych tresci - tempo moderato.
Piesn do sw. Mikolaja

Sposrdéd wielu chrzescijanskich §wigtych, w Prawostawiu szczegdlnie jest
czczony $w. Mikotaj. Cerkiew za przyktadem Apostotlow*®’ w kazdy dzien tygodnia
wspomina podczas nabozenstw wybrane wydarzenia biblijne lub poswigca wychwalaniu
swigtych Panskich. I tak we czwartek kazdego tygodnia w materiale liturgicznym
wychwalany jest obok apostotow $w. Mikotaj*®. Pamie¢ $w. Mikotaja obchodzimy 6

grudnia. Swicto to zaliczane jest do kategorii $wiat $rednich i posiada znak krzyza w

47 Dz. Ap. 2, 46.

48 Wyjatek stanowig wielkie $wigta wypadajgce w tym dniu: np. Wniebowstapienie Panskie, Wielki

Czwartek, lub inne wielkie $wigta, wtedy materiat liturgiczny wymienionych §wiat jest dominujacym.
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potkolu*® Uwazany jest on za gorliwego nasladowce Chrystusa oraz kolumne bronigca
ortodoksyjnej wiary. Uchodzacy za wzor postugi biskupiej. Sw. Mikotaj urodzit siec w
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Ryc. 13 chrystianizowanym na przetomie

X i XI wieku. Charakterystyczne jest przetrwanie w identycznej postaci niektorych form
obrzedowych zwigzanych z kultem $w. Mikotaja na odleglych od siebie obszarach
dawnej Rusi Kijowskiej, ktore w miar¢ uptywu czasu ulegly zrdéznicowaniu
kulturowemu, jezykowemu oraz mialy odmienng przeszto$é polityczng?ot

Z punktu widzenia stricte liturgicznego, $wieto to zaopatrzone jest we wszystkie
hymny, ktore posiadaja stosunkowo ciekawe sformutowania. I tak w troparionie §w.
Mikotaj okreslany jest ,,regutg wiary”- cS. prawito wiery; dobrym pasterzem — cs. dobrym
pastyrem w stycherach itd. Nie brak takze ,reminiscencji instrumentalnych”
nawotujacych jego czczenia w formie: Wostrubim truboju piesniej...,(Zatragbmy surma
hymnow...,)*?itd.

Piesn ta reprezentuje budowe stroficzna, co czyni ja rodzajem hymnu na cze$é
jednego z najwigkszych $wigtych prawostawnych. W tym przypadku jest to strofa
dzielgca si¢ na dwa segmenty: realizowany przez potrdjny uktad rymu ab, ab, ab oraz
segment jednowersetowy, pozbawiony rymu.

Patrona, ktérego opiewamy tg pie$nig znamy dobrze jako poczciwego starca z

489 por, M. Lenczewski, Liturgika..., dz. cyt., s. 239-240.
4% Synaksarion. Zywoty Swietych spisane na Swietej Goérze Atos przez hieromnicha Makarego z z
Monasteru SImonopetra. Grudzien, wydawnictwo Bratczyk.
491 Wiele cennego materiatu w tym zakresie znalez¢ mozna: B. Uspieniski, Kult sw. Mikotaja na Rusi, Lublin
1985.
492 Wiecej materiatu liturgicznego znajdujemy w monografii ks. ihumena Pantelejmona Karczewskiego,
Pasterz wierny. Swiety Mikolaj Cudotwérca w tradycji prawostawnej, Biatystok 2022, s. 70-87.
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broda, w biskupich szatach, rozdajacego podarki. Omawiany hymn o kunsztownej
budowie stroficznej, podobnie jak inne omawiane wcze$niej hymny rozszerza oglad tej
Postaci. W zwrotce pierwszej wspomina si¢ go jako stawnego na caty swiat pogromce
arian, odwotujac si¢ do legendarnego spotkania z Ariuszem, ktorego publicznie
zawstydzajac wielu jego ,,wyznawcow” do wiary w Trojce Przenaj§wigtsza przekonat.

Zwrotka druga kategoryzuje $w. Mikotaja jako pasterza — niby owce
przybywamy do niego, aby nas past na Bozych pastwiskach (strofa 3.) Takie ujecie
zagadnienia ewokuje nawigzanie do Psalmu 23 Pan jest moim Pasterzem, co wiedzie nas
na pastwiska zielone, orzezwiajac ludzka dusze. Mozna dokona¢ wywodu teologicznego,
iz jeden z najwigckszych $wietych Prawostawia odwzorowuje w swym zyciu
chrystologiczny wymiar pasterski.

Pasterz staje si¢ ojcem (zwrotka 4.), ku ktéremu biegng wszyscy jak dzieci,
btagajac o ocalenie od chordb i nieszczesé. Zardéwno ubodzy i bogaci poszukuja u niego
darow. Bardzo interesujace podejscie do tradycyjnego pojmowania omawianej osoby:
rozdaje ona podarki nie tylko celem uratowania od n¢dzy ubogich, lecz takze bogatym
moze zaoferowaé dar Nawrdcenia, Mitosci Bozej. ..

Kolejna strofe uzna¢ mozna za rodzaj apoteozy: Mikotajowi cze$¢ oddaje niebo,
uciekaja pokonane przezen demony; §wigty ochrania przed potopem, burzami i wszelkim
nieszczesciem natury. Kult realizowany przez Niebiosa znajduje swe odzwierciedlenie
na ziemi: $§wiety jest czczony na trzecim, po Trojcy Przenajswigtszej i Przeczystej
Dziewicy Maryi miejscu. Do niego modlimy si¢ o ochrong przed wrogami.

Swiety Mikotaj chroni tez przed wypadkami losowymi: powodzig, gradem,
skutkami ztej mowy... (strofa 7.)

Finalna strofa 6sma zawiera ,,najglebszg z modlitw”: modlitwe o dobrg §mier¢:

gdy dusza opuszcza¢ bedzie ciato, racz jej towarzyszyc.
»Mozesz wszak dokona¢ tego,

a my Boga Najwyzszego

z milo$cig uwielbimy”.

Nawet pobiezna refleksja nad omowionym tekstem nie pozwala nam traktowaé $w.
Mikotaja jako ,serdecznego uzupetnienia” Narodzenia Bozego. Na podstawie tego
hymnu mozemy rozbudowa¢ wtasng poboznos¢, odkrywajac rzeczy by¢ moze przed
niejednymi zakryte.

Mimo poczatkowego motywicznego podobienstwa, wersja pierwotna oferuje
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bardziej prosty, niz wersja czteroglosowa przebieg melodyczny. Zaréwno zreszta w
jednym, jak 1 drugim przypadku warstwa muzyczna jest wyraznie elementem
drugoplanowym, aczkolwiek nie pozbawionym interesujgcych szczegdtow.

Jeden z nich zaobserwowal¢ mozemy w ukladzie melodycznym wersji
poczajowskiej: uklad ten mozemy przedstawi¢ w ksztalcie litery U: poczatkowe i
koncowe fragmenty $piewane sg w rejestrze wyzszym, srodkowy w nizszym. Jak si¢
wydaje, taki uktad melodyczny zapewnia zachowanie eksklamacyjnego charakteru,
zawierajac si¢ zarazem ideowo w ukladzie tekstu, ktorego srodkowa czgs$¢ zblizona jest

do narracji, pozostate majg charakter eksklamacji.

Jawnyj wsiemu miru...
(Oczywisty catemu §wiatu...)

Ce. Huronawo Yynorsopuy. Aeustii Beemy mupy dnaronbremnio
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Przyklad nr. 12

W wersji czteroglosowej uktad rytmiczno-melodyczny sugeruje wyodrgbnienie
dwu segmentow: w pierwszym dominuje rytm punktowany w relacji ¢wierénuta z kropka
1 6semka, co w kontekscie dwutaktowego okresu mozna przyja¢ za rytmiczny constans.
W obu segmentach melodia realizuje si¢ w oparciu o przewage interwalow sekundowych,
co jak sie wydaje, jeszcze bardziej wzmacnia charakter hymniczny catosci. Interesujaca
jest tez durowo-molowa fluktuacja harmoniczna.

W segmencie drugim przewazajg Osemki; melodia faluje w oparciu o
konfiguracje ¢wierénutowo-6semkowa, harmonia za§ zamyka si¢ w obrgbie triady

zasadniczej. Tempo umiarkowane.
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Hymn pierwszy o smierci

Warto zauwazy¢, iz w Prawostawnym Zbiorze nie brak odniesien do hymnéow
facinskich czy nawet polskich. Skad to odejscie od cerkiewno-stowianskiego constans?
Skad reprezentanci kultur nieodleglych, bo wszak zlaczonych terytorialne, lecz przeciez
nalezacych do tak odmiennych modeli kulturowych? Odpowiedz zawiera si¢ juz w

powyzszym okresleniu wspaolnoty

» @ terytorialnej: czy ziemie

A

=5 e Pierwszej Rzeczypospolitej, czy
228. Hymnus 1mus de morte .

Rytcus Jllmi Adami Cafimiri Starzymowfki Canonici Placen(is. . .
L0- koegzystencji roznych kultur i

zabor rosyjski stwarzal okazje do

FER wyznan. Jednocze$nie byta to

koegzystencja zautonomizowana,

B dzieki  ktorej  zachowywano
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Scd ot bene moriatur , hoc in priatis quaritar , tez nawigzujqcy do p()etYkl
2, Nemo peteflt bent mori, qui bent non vixerit ,
15 Nemo

sredniowiecznej]  wydaje  si¢
utworem autonomicznym. Oto
Ryc. 14 kilka strof w  przekladzie

poetyckim stylizowanym na tekst Sredniowieczny:

Strofa 1.

Musisz umrze¢! - to rzecz pewna, prawa nie odmienisz,
W jaki sposob? Gdzie? I kiedy?
- nigdy nie ocenisz. Czuwaj tedy! - wota Chrystus,

- zawsze oraz wszedzie duchem, sercem si¢ przygotuj - niby ztodziej wejdzie;
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wszyscy Pana oczekujcie mysla oraz sercem

,bo los straszny na tych czeka, los okrutny wielce.

Strofa 2.

Umieranie - rzecz wlasciwa wszystkim, takze dobrym, lecz by$ umart godnie musisz by¢

dla innych szczodry:
nikt nie moze godnie umrze¢, co godnie byt nie zyl,
nikt zbawienia nie dostgpi, co cnote zaniedbat.
Zycie godne si¢ wyraza dobrymi czynami
i postepie*®® w ducha mocy oraz modlitwami.

Strofa 3.

Umieranie? Moze dzisiaj? Moze juz w tej chwili?

Pomnij, ze przed Trybunatem jak dzieci¢ zakwilisz.
Teraz wspomnij wiec na wszystkie niesptacone dtugi,
teraz czas jest pozyskania wiecznos$ci zastugi

494

Przecz™" nie zbierasz dobr cnotliwych? Przecz si¢ zaniedbujesz?

Przecz nie patrzysz na twg przyszto$¢? Przecz ziemia nurtuje?
Strofa 4.
Umieranie i istnienie, jako Bog pozwoli,
krotkie, dtugie, Srednie bywa — wszystko z Jego Woli.

Mato daje, ale jednak, lub jak sobie zyczysz;

wiele daje, nawet wszystko, jesli dobrze konczysz.

Teraz wigc twe dobre checi ¢wicz ku cnotliwosci,

a w ¢wiczeniach tez duchownych trwaj umiejetnosci.

493 W tekécie facinskim btad: jest pogressus, miast progressus, postep.
494 Przecz (staropolski) — Dlaczego?
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Strofa 5.

Umieranie — znosi¢ trzeba, co przed $mierci chwila:

bol, pragnienie 1 bezsennos¢, agoni¢ niemita;
wielka-ci tu rola cnoty, wiclka cierpliwosci,
wielka poboznego zycia, wielka tez prawosci.
Prozno sadzisz, ze nie umrzesz, musisz znie$¢ to wszystko.
Cobys chcial uczyni¢ ztego, teraz masz to blisko.

Strofa 6.

Umieranie jest to droga zycia niepoznana,

cho¢ z towarzyszami byles, teraz sam zostaniesz.
Ktorzy teraz beda tobie Mistrzowie wsrod rzeszy?
Opiekunem kto poteznym z pomoca pospieszy?
Tylko Aniot ci niebianski dni rozproszy ztudne,
1 usilne przebtagania, czyny nieobtudne.

Strofa 7.

Umieranie, a co potem? Sad jeno straszliwy,

wyrok Jego niewzruszony, wiekuiscie zywy:
Jesli§ prawy — zbawion bedziesz, ale co z grzesznikiem?
Gdy pokorny stuga cierpi, co z podtym nedznikiem?
A wiec wszyscy pokutujmy, dobry owoc dajmy,
obyczaje zte poprawmy, za btad przepraszajmy.

Zaprezentowany hymn w swej strukturze literackiej nawigzuje do bogatej
literatury umoralniajacej charakterystycznej nie tylko dla doby $redniowiecznej, lecz
takze religijnej literatury barokowej. Poszczegolne strofy omawianego hymnu mozna

podzieli¢ na trzy dwuwierszowe segmenty: narratywng, moralizujaca, inwitatywna.
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- segment narratywny to proba definicji $mierci (a posrednio takze i zycia) jako
kategorii nieuniknionej i z tego powodu dla wszystkich sprawiedliwej i koniecznej.

- z tego powodu konieczne jest przygotowanie moralne zaprezentowane w
kontekscie Bozej pomocy i nie kwestionujace zastug, wynikajacych z godnego zycia.
Mozna powiedzie¢: jakie TERAZ, taka Wieczno$¢, jakie zycie ziemskie, takie
posmiertne.

- cze$¢ inwitatywna zacheca wiec do roznorodnych form nawrocenia, pokuty,
odmiany zycia. Zadziwia w powyzszym tekScie (podobnie jak w innych
zachodnioeuropejskich z tego okresu) apoteoza zycia, charakterystyczna zwlaszcza dla
baroku.

Material muzyczny tej pie$ni zostal podzielony przez kompozytora tylko na
dwie czesci, co oznacza, iz odczytanie tekstu segmentu ,,moralnego” i ,,inwitatywnego”
potraktowal jako wspolny ,,traktat moralnos$ci™.

Cze$¢ narracyjna obrazuje w sposob symboliczny dramat §mierci: pochody
opadajace sekundowe przedzielone pochodem wznoszacym realizowanym drobnymi
warto$ciami mozna uzna¢ za nieuchronno$¢ konca zycia ziemskiego ,,spadajaca jak grom
z jasnego nieba”, pochod wznoszacy to odzew cztowieka blagajacego o odmiane losu, o
odsuniecie momentu S$mierci itp. Do takiej interpretacji zacheca nas rowniez
jednorodno$¢ formalna tekstu literackiego: stowu moriendum (umieranie) towarzyszy
zawsze pochdd opadajacy.

Czy w podobnie symboliczny sposéb mozemy odnies¢ si¢ do czesci drugiej? Jak
si¢ wydaje, symbolem jest tu melizmat, wyodrebniajacy wazne stowa, badz ich charakter:
np. melizmat na stowie clamat (wota) uzna¢ mozna za efekt ilustracyjny, melizmat na
animus (duch) podkresla wage stowa.

Jak si¢ wydaje, omawiany hymn uzna¢ mozna za przyklad muzyki
gregorianskiej, a wigc z zapisu (aczkolwiek w notacji kijowskiej) wynika tez sytuacja
dynamiczna: postep wznoszacy — crescendo, opadaja diminuendo. W tak suponowanej
dynamice motyw $mierci (postep opadajacy) ilustruje posrednio proces umierania,
duchowego wyciszenia, odchodzenia.

W odréznieniu od poprzednich przyktadéw aspekt muzyczny hymnu jest bardzo
bogaty. Towarzyszace mu symbole i odniesienia literackie moga uzasadnia¢ stuszno$¢

wlaczenia go do Bogogtlasnika, a takze do naszych analiz...
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Piesn o Smierci z tekstem polskim
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14 cych.

Ryc. 15

Tekst opisywanej  piesni

reprezentuje rozpowszechnione w
dobi $redniowiecza uktad tercyny.
Forma ta rozpowszechniona byla
zwlaszcza w sekwencjach, w tym
wypadku chodzi o sekwencje zalobng
Dies irae,dies illa (Gniewu Dzien,

Dzien o6w). Taka forma budowy

stroficznej sugeruje bezposredni zwigzek ze wspomniang wyzej sekwencja, jednak jest to

zwiazek pozorny. Podajmy dwa przyktady.
Zwrotka druga:
,,Co0z w ten czas rzeke ?
Umiera¢ mi ludzkos$¢ kaze,
Czas codziennie grzechy maze”
W sekwencji :
,»C0zZ ja pomng czlek mizerny,
Ktomi pasterz bedzie wierny,
Gdy 1 $wigtym strach mizerny”
Zwrotka czwarta, ,,Czarna godzino !

Za cOzZ nie przerazisz sroga

Swa pamiecia, albo kogo ni zmigkszysz”

W sekwencji: ,,Stoty sadowe postawia,
Ktoére na $wiat wyrok sprawia,

A bez kary nie ostawig”.
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Wskazany przyktad ilustruje ,niklg” relacje pomiedzy S$redniowieczng
sekwencja a niniejszym przyktadem®®.

Tak zarysowany uktad tresciowy odzwierciedla si¢ w przebiegu melodycznym.
Chociaz rytmiczne relacje oferujg constans ,,6semkowo-¢wierénutowy”, to uktad
melodyczny sktada si¢ z czterech wznoszacych si¢ przebiegdw podzielonych krociutkg
strukturg narratywng. Z uwagi na charakter tekstu, te wznoszace si¢ biegniki uznac
mozemy za ,,symbol panowania $mierci nad cztowiekiem”. W odréznieniu od piesni
facinskiej, gdzie podobne przebiegi mialy charakter opadzjacy, symbolizujac cios jaki
zadaje $mier¢ kazdemu czlowiekowi, w tym przypadku mozemy mowi¢ 0 Swoistym
pogodzeniu si¢ czlowieka z rzeczywistoscig konca istnienia. W odrdéznieniu od
wspotczesnego pojmowania $mierci, omoéwiona piesh paraliturgiczna reprezentuje
sredniowieczng dominacj¢ grzechu, ktory sprzwia, iz $mier¢ jest forma kary zmuszajaca
do refleksji nad swoim zyciem, aby ,,po tamtej stronie” uzyska¢ Niebo.

Dokonujac podsumowania tresciowego niniejszego rozdziatu, warto zauwazyc,
iz przytoczone przyktady oscyluja w kierunku tradycyjnego ujecia poszczegdlnych
aspektow chrystologii czy mariologii, nie wachajagc si¢ zarazem przed przed
oryginalnymi ujeciami w postaé Swietych jaki np. $w. Mikotaja ,,pogromcy arian”. Taka
sytuacja ujawnia przydatno$¢ omawianych dziel w praktyce duszpasterskiej: wskazanie
na sens emblematow zwigzanych z narodzeniem Chrystusa(stajenka, ubostwo) ucza
wlasciwe] postawy w odniesieniu zbawczego oddiztywania Bozego. Misterium Matki
Bozej nie jest czulostkowa formg odniesienia do Niewiasty, lecz przypomnieniem
pokornej Stuzebnicy Panskiej wyniesionej przez Boga Niebianskich Wyzyn.

Bardzo istotnym elementem s3 piesni hagiograficzne i eschatologiczne. Swieci
reprezentowani sg gtownie jako Oredownicy 1 wzory postaw chrzescijanskich, a takze
jako wazni Posrednicy miedzy Bogiem a cztowiekiem.

Jezeli chodzi o eschatologie przedstawieniem pies$ni tacinskiej i w jezyku
polskim byto zbiegiem celowym: piesni te reprezentuja swoisty styk kultury wschodniej
1 zachodniej. Piesn tacinska przytoczona in extenso uswiadamiajg ideowy zachodzacy
pomigdzy wyznawcami Chrystusa Wschodu 1 Zachodu. Klimat sekwencji Dies irae,
aczkolwiek oddziatuje na pojmowanie Spraw Ostatecznych, ktadzie jednak nacisk na
aspekt antropologiczny, postawe pokuty i zalem za grzechy eksponujac jako druga do

przezwyci¢zenia mak piekielnych i uzyskania Nagrody Wieczne;.

495 Co6z w ten czas rzecze” (segment pierwszy) ,,Umieraé mi ludzko$¢ kaze czas codzienny kreski maze”
(segment drugi) lub zwrotka szusta ,,Sypia mogity”(segment pierwszy) albo, ,,Wala kamien srogi, nie
odkupi klejnot drogi od $mierci” (segment drugi).

191



Niezaleznie od przykladow ich jako$ci teologicznej czy treSci, wszystkie one
(posrednio lub bezposrednio) odnosza si¢ do Misterium Rezurekcyjnego. Kazda piesn
mowigca chocby posrednio o Zbawieniu uwilbia to zrodlo, ktére stanowi principium
zycia chrze$cijanskiego. ,Jezeli Chrystus nie Zmartwychwstal daremna jest nasza

Wiara”496

3.5 Hymnograficzne zrédla pieSni paraliturgicznych zawartych w Bogoglasniku

Poczajowskim

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, iz na rozwoj tworczosci paraliturgicznej we
wczesnym okresie nowozytnym, szczegdlnie na obszarach dzisiejszej zachodniej
Ukrainy i wschodniej Polski z nad Narwi, Bugu, Wieprza, Sanu oraz Podkarpacia
wplynety wschodniostowianskie gatunki hymnograficzne. Teksty psalmow, troparionow,
kondakionow, stycher, kanondw a takze Akatystow i niektorych innych gatunkow
hymnograficznych oraz fragmenty nabozenstw, braly udzial w formowanie si¢ piesni
duchownych.

Daje si¢ jednakze zauwazy¢, iz kompilatorzy opisywanego i fragmentarycznie
analizowanego przez nas Poczajowskiego Bogogtasnika (1790-1791), szczegolng wage
przywiazywali do Psalmow. Wszystkie cztery rozdziaty tej, jakze bogatej Antologii sa
wypehione cytatami zaczerpnigtymi wtasnie z tych form hymnicznych. Jeden z takich
cytatow: ,,Pojtie Bogu, naszemu pojtie, pojtie Carewi naszemu, pojtie....”, (Spiewajcie
naszemu Panu, $piewajcie, $piewajcie naszemu Krolowi, $piewajcie, gdyz Bog jest
Krélem calej ziemi, $§piewajcie z rozumem” (Ps 47:7) wskazuje, iz poprzez takie zachety
wydawcy Bogogtasnika starali si¢ nie tylko zainspirowaé¢ wykonawcow duchownych
piesni do sensownego wychwalania Boga, ale takze wskazywaé na zakorzenienie tych
tekstow w twoérczosci psalmodycznej. Warto rowniez zauwazy¢, ze Bazylianie z
Poczajowa darzyli szczegdlng czcig tworcze dziedzictwo krola Dawida, ktoéry sam je
$piewal, niekiedy z akompaniamentem harfy. Jak méwi przedmowa do Bogogtasnika, to
wlasnie tekstami tej tresci ,,0zdabiane sg Swigta cerkiewne, oddawana jest najwyzsza
cze$¢ Bogu 1 Jego swietym, gloszone sg tajemnice wiary, zanoszone sg modlitwy glosne
1 soborowe, nasze modlitwy do tronu Niebianskiego, wspominany i wystawiany jest
majestat Bozy, dla zbawienia nas grzesznych, stworzonych i teraz dziatajacych”%’.
Zachowane rekopisy wyraznie wskazuja, ze to wilasnie psalmy stuzyly jako

zrodto duchownych piesni religijnych gtéwnie na wczesnym etapie ich powstawania.

4% 1 Kor. 15,17.
497 Bogo — Glasnik. Piesni btagogowiejnyja, Lwow 1850. Predostowije (Przedmowa).
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Cytowany wielokrotnie M. Wozniak skupia swa uwage na jednym z psalmow,
przetozonym na wiersz w jezyku matoruskim, ktory zostal zapisany alfabetem tacinskim
na marginesie ksiegi protokotow sadu w Zytomierzu przed 1635 rokiem przez
anonimowego urzednika: ,,Odkrycie to — konkluduje M. Wozniak - dowodzi, ze na
dzisiejszych obszarach Ukrainy istnialo tlumaczenie albo catego Psalterza, albo
przynajmniej wybranych psalméw, ukonczone w drugiej potowie X VI wieku, najpozniej
na poczatku XVII wieku*%,

Psalmy, najczesciej byly zapisywane w rekopi§miennych $piewnikach z
przetomu XVII/XVIII wieku. Jest to szczegdlnie widoczne w repertuarze rosyjskich
spiewnikéw z konca XVII w., ktore zawierajg réwniez duzg liczbg ukrainskich piesni
sakralnych. Zbiory te, noszace S$lady wplywow ukrainskich $piewnikéw
rekopis$miennych, w wiekszosci zaczynaja si¢ od tekstow z Psalterza Rymowanego
Symeona Potockiego i Wasyla Titowa. Nastepnie zawarto$¢ $piewnikow jest
urozmaicana tekstami duchownych kantyczek. Niektére ukrainskie $piewniki z
pierwszego ¢wieréwiecza XVIII wieku, réwniez zaczynaja si¢ od psalmow, w
szczegblnosci zbior Jakuba Chowanca, diaka ze wsi Tylcza na Lemkowszczyznie.
Psalmy znajduja si¢ w oddzielnej rubryce: ,,Ze $wietym Bogiem Psalmy blogostawionego
Dawida proroka i kréla i innych $wietych Bozych*®°. Istnieja podstawy, aby datowaé ten
cenny rekopis bardziej precyzyjnie na lata trzydzieste XVIII wieku, a nie na pierwsza
potowe tego stulecia, jak uwaza Olga Hnatiuk. Jednoczes$nie stlusznie zwraca ona uwage
na znaczenie, jakie zweryfikowanym tekstom Dawidowym nadawali kompilatorzy
$piewnikéw, w ktorych psalmy umieszczane sg ,,na pierwszym miejscu, nawet przed

25500

piesniami Panskimi””. Przyznajemy jej rowniez racje, w interpretacji tlumaczen

psalmoéw jako ,.transformacji jednego gatunku w inny”°2.

W pézniejszych zbiorach, poczawszy od potowy XVIII wieku, jest coraz mniej
wpiséw psalmow lub nie ma ich wcale. Tendencja ta znajduje rowniez odzwierciedlenie
w poOzniejszych wydaniach Poczajowskiego Bogogtlasnika, ktory zawiera tylko dwa
psalmy: Nr 137, ,,Na rekach siedochom gorkogo Wawitona...”, (Nad rzekami siedzielismy
gorzkiego Babilonu...,)*°% i Nr 148, ,,Chwalitie Gospoda s niebies...”, (Chwalcie Pana z
niebios...,).

Analiza tekstow poetyckich piesni duchownych pozwala stwierdzi¢, ze psalmy

498 M. Wozniak, Istoryja Ukrainskoji Literatury, Ks. I, Lwiw 1992, wyd. 2-gie, s. 590.

49 NBUW, f. Mastowa, 48.

S0 Q. Hnatiuk, Ukrainska duchowna ..., dz. cyt., s. 135.

501 Tamze, s. 135.

%02 Tekst zostat zaczerpnigty nie z Psalterza, lecz ze staroruskich piesni duchownych pod nazwg - psalma.
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pojawiaja si¢ we wschodniostowianskiej sztuce paraliturgicznej w dwoch postaciach: w
bezposrednim tlumaczeniu lub cytacie (o czym §wiadczg teksty wspomnianych hymnow
Z Bogogtasnika) oraz w samej wzmiance o gldwnym psalmiscie, krélu Dawidzie (gtownie
w tekstach cyklu bozonarodzeniowego). Na przyktad w piesni ,,Wozsijawyj nad
Sonce...”, (Opromieniajacy ponad Sloncem...,) anonimowy twoérca wota: ,,W gusli
briacaj prorocze Dawidie...”, (W ge¢sle uderzaj prorocze Dawidzie...,), a w innej piesni
(Nr 22), krol Dawid przedstawiony jest jako uzdolniony muzyk i psalmista: ,,Dawid
wygrawajet, w gusli udariajet...”, (Dawid wygrywa, w gesli uderza...,). Czgsto zdarza
si¢, ze teksty piesni duchownych sa kombinacjg fragmentow z rdéznych psalmow.
Stosownym tego przykladem, moze postuzy¢ nam piesn bozonarodzeniowa ,,Stan
Dawide z guslamy, briacaj piesni z nami...”, (Stah Dawidzie z ge$lami, Spiewaj piesni z
nami...,), ktora wypetniona jest cytatami z Psalméw 148 i 150 (Ps 148:2-4, 8-12, 150:1-
6). W Bogogtasniku znajduje si¢ wiele takich przyktadow, a za jeszcze jeden najbardziej
wyrazisty tego typu z Antologii poczajowskiej mozemy uzna¢ piesn na Zeslanie
Swigtego Ducha na Apostotow, ,Utieszytielu miru, chrani naszu wieru...”,
(Pocieszycielu $wiata, chron nasza wiare. . .,), ktora umiej¢tnie taczy fragmenty z r6znych
ksiag Pisma Swictego, Starego i Nowego Testamentu: Ewangelii $w. Jana (J 7:38, 20:22),
sw. tukasza (Lk 12:12), cytatow z Ksiegi Joela (Joel 3:1) oraz szeregu psalmow
(Ps 51:12-13, 57:12, 104:340, 147:18)%0%,
Piesni paraliturgiczne zawarte w Antologii poczajowskiej wykazuja rowniez swoja
bliskos¢ do tekstow hymnow liturgicznych tzw. Akatystow, na co jako pierwszy zwrocit
uwage uczony I. Franko. Z kolei M. Wozniak, na podstawie analizy rekopisow i
starodrukow doszedt do wniosku, Ze dawniej, piesni nabozne byty szczegdlnie obecne w
naszych cerkwiach®® podczas Akatystow®®. Za podstawe takiego wniosku postuzyt
Wozniakowi rekopis, ktorego strona tytulowa brzmiata nastgpujaco: ,,Akatyst Troéjcy
Przenajswigtszej napisany roku Bozego 1726, miesigca marca, dnia 17 w cerkwi §w.
Eliasza w Ternowcach’®%. Wtasciciel rekopisu, syn kaptana P. Swidzinski, dotaczyt do
Akatystow odpowiednie piesni: ,,Trojce Swiataja, Boze faskawyj...”, (Trojco Swicta,
Boze taskawy...,) - ku czci Trojcy Przenajswigtszej 1 ,,Pochwatu pryniesiem kuju

Fiezwitianinu Iliju...”, (Jakiez uwielbienie przyniesiemy Eliaszowi...,) - ku czci $w.

508 Na temat psalmow jako zrédla piesni duchowych szerzej patrz.: J. Medwedyk. David's psalms as a
sourse of poetic texts of Ukrainian sacred song of XVII-XVIII centuries, [w:] ,,Musica Antiqua. Acta
Musicologica”, vol. X, Bydgoszcz 1994, s. 227-236.

504 Chodzi o tereny dzisiejszej Ukrainy i potudniowo-wschodniej Polski.

5 M. Wozniak, Materiaty do istoriji ukraiiskoji pisni. Teksty i zamitki. Ukrainisko-ruskyj archiw, T. IX,
Lwiw 1914, s. 174,

%6 ¥ NB, f. ASP, 180.
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Proroka Eliasza.

M. Wozniak, opierajagc swoje argumenty nad opublikowanymi tekstami z
rekopisu z Ternowki, a jednocze$nie odwotujac si¢ do pracy I. Franki dotyczacej
Apokryfow i1 legend zawartych w rekopisach wspomnianych terenow, w ktorych
wykorzystano materiaty z innego Akatystu, datowanego na 1571 r., pochodzacego ze
starozytnego kozackiego miasta Starodub na Siewierszczyznie, stwierdzit , ze Akatysty
byly redagowane przez twoércow tak, by wspotbrzmiaty z piesniami naboznymi, a
niekiedy nawet ludowymi’®"’,

Cytowana O. Hnatiuk zwraca uwage na liczne pie$ni paraliturgiczne

.,)°%:  Swoim incipitem

rozpoczynajace si¢ od zawolania ,,Radujsia...”, (Raduj sie..
odsylaja adresata do wspomnianych Akatystow. Zaréwno melodie jak 1 warstwa
werbalna tych piesni doskonale synchronizuja ze wspomnianym  modlitewnym
nabozenstwem’%,

Jeden z rgkopi$miennych Irmologiondw, przepisany w 1729 r. w Polsce na

Kro$nienszczyznie, zawiera poetycki tekst piesni ,,Bo odomy /Jaeuoosi cmpawnas

b

(W domu Dawidowym dokonuja sie rzeczy straszne...,)*%.

cogepwaemcsi...”
Towarzyszaca jej nota podaje, ze jest to ,,piesn o pokucie cztowieka, skomponowana z
antyfong w Akademii Kijowskiej” (apk. 386). Oznacza to, Ze jest to stiepienna®!! trzeciej
antyfony piatego tonu ,,Wo domu Dawidowi...”, (W domu Dawidowym...,). Wigkszo$¢
zapisOw tej piesni pochodzi z rekopi§miennych $piewnikow z ELemkowszczyzny i1
Zakarpacia®!2. Co ciekawe, piesn ta zostata po raz pierwszy opublikowana w 1790 r. przez

Serba Damiana Kaulicg®*®

. W rgkopisach nie znaleziono tekstow nutowych, a drukowane
wydanie tej pie$ni nie zawiera nut; wspdlny incipit stowny taczy teksty Irmologionu i

piesni:

507 Tamze, s. 176.
508 Niekiedy ttumaczy sie — Badz pozdrowiony/a.
509 Q. Hnatiuk, Ukrainska duchowna..., dz. cyt., s. 134-135.
510 J, Jasinowskij, Ukraizski ta biforuski notolinijny Irmofoji 16 — 18 stolit’, Lwiw 1996, s. 373. Dostgpne
w: Warszawa, Biblioteka Narodowa, Akt, 2953, ark. 386-386 verso.
51 Stiepienny — sa to piesni ku czci Przenaj$wigtszej Trojcy, $piewane podczas Jutrzni przed recytacja
Ewangelii; nazwa ich pochodzi stad, Ze sg one utozone stosownie do psalméw (od 119 do 133), nazywanych
»Piesniami wystgpowan”; ich tworca jest §w. Jan Damascenski.
SI2NBUW, f. Mastowa,45,47; LNB, f. NTSZ, 350 oraz inne.
13 Por. D. Kaulica, Piesni razlicznyja na Gospodskija prazdniki. Izdiwienijem G. Damiana Kaulicji
Nowosadskogo prodawatiela, Wieden 1790, (brak numeru strony).
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Bapinasa, Bifniorexa Hapoposa, Akc, 2053, apk. 386,

Ipmonoa, 1729 p.
e :
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OT 3¢eMHOTO TPOHY,

InyT Ao CuoHy.

Kolejnym stownym incipitem z poczatkowymi stowami ,,O treblazennoje drewo...”,(O
trzykro¢ blogostawione drzewo...,) jest podobny do irmosu®'* na Podwyzszenie Krzyza

Panskiego i duchownego kantyku na to samo §wigto:

Kpaxie, Bifnioteka Yapropuficokx, 2055/ [
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W tym przypadku istnieje wiele roznorodnych materialéw do badan tekstowych, zarowno
poetyckich, jak i nutowych®®, W jednym ze $piewnikéw z poczatku XVIII wieku

odnotowano dwa kantyki Wniebowstgpienia z podobnym incipitem: ,,0 treblazennoje

514 Irmos - tak nazywa sig pierwszy wiersz kazdego Kanonu. Sg to ody liturgiczne, zbudowane zwrotkowo
i $piewane wedlug jedne;j i tej samej melodii.
SIS ENB, f.ASP, 135, 169 IL, f.Franka 4784; NBUW, ¢.Mastowa, 47,53; NB MDU, 1.Sb. 154;i inne.
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drewo, na niem ze Car stawy raspiat ...”, (O trzykro¢ blogostawione drzewo, na ktorym
bowiem zostal ukrzyzowany Krol chwaly...,) i ,,O drewo treblazennoje w Jedemie
nasazdiennoje...”, (O trzykro¢ blogostawione drzewo w Edemie posadzone...,). Inny taki
tekst odkryto w zakarpackim $piewniku z poczatku XIX wieku®!®,

Istnieje wiele podobnych przyktadow opartych na incipitach wspdlnych dla
tekstow liturgicznych 1 pozaliturgicznych. Tworcy kantykéw 1 pie$ni, jak mozna
przypuszcza¢, wykorzystywali gtdéwnie niektore incipity muzyczne i stowne réznych
tekstow monodii cerkiewnej. Dalszy rozwdj muzycznych i poetyckich tekstow piesni
duchownych rozwijat si¢ juz niezaleznie.

W wigkszosci przypadkoéw teksty nutowe na bazie hymnograficznej tylko w
niektorych szczegotach wykazuja oznaki podobienstwa. Wezmy za przyktad poczatkowe
frazy tekstow stychery i pie$ni bozonarodzeniowej, ktore opieraja si¢ na stowach z
Ewangelii : ,,.Stawa w wysznich Bogu i na ziemli mir w czetowiecech btagowolenije”

(Chwata Bogu na wysokosciach, a na ziemi pokdj, ludziom dobrej woli):

Fal

%;- i 2 ¥ = . - T—+t

T v —3 g
car— b B By - - HIHHWE

Z ———F : J. — =

ﬁﬁu i _'_._. = % d .‘I L& _;'_"
Eo : ry H Ha M - - - = - AH WHp

Wptyw hymnografii na ksztattowanie si¢ pies$ni religijnych omawianego Zbioru
byt raczej posredni, a nie bezposredni. Przejawia si¢ on w reinterpretacji blisko$ci
harmonicznej i intonacyjnej niektorych zaspiewow i zwrotek, w podobienstwie
niektorych zwrotek kadencyjnych, w jakoSciowo nowej organizacji tkanki
metrorytmicznej, wreszcie, we wzrastaniu proporcji melodii typu piesSniowego.

Chociaz przed piesnig religijng stawiano inne cele niz przed hymnografig
cerkiewng, nalezy jednakze zauwazyC, ze te dwa nurty liturgiczno-paraliturgiczne
czasami naktadaty si¢ na siebie. Przede wszystkim mowa tu o pewnych probach
wykorzystania piesni duchownych do celow liturgicznych. M. Wozniak, opisujac
wschodniostowianska piesn religijna, zauwazyl w jednym ze swoich opracowan, ze te
muzyczno-poetyckie teksty sa nadal Zywe szczegOlnie ws$rdd ukrainskich

grekokatolikow” 1 sg $§piewane przed nabozenstwem, migdzy zakonczonymi elementami

516 NB MDU, 1.Sb. 154,ark. 54 verso.
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nabozenstwa, po nabozenstwie, a takze podczas komunii duchowienstwa, procesji
itp.”®'". 1. Franko réwniez zwrdcit uwage na to zjawisko, twierdzac, iz grecki ustaw
cerkiewny nie zna tzw. piesni naboznych; nie istnieja one w praktyce Cerkwi
Prawostawnej w Rosji, a wprowadzone czeSciowo do nabozenstwa, pojawiaja si¢ tylko
w Kosciele greckokatolickim™*®, Podobne praktyki s3 prowadzone takze na terenie
naszego kraju, ale tylko w parafiach temkowskich.

Rozwazania wyrazone przez wspomnianych uczonych mozna poprzeé
wnioskami wynikajacymi z badan dodatkowych zapisow wschodniostowianskich
r¢kopisSmiennych zbiorow liturgicznych i starych ksigg drukowanych. Na przyktad w
jednym z rekopismiennych Triodionéw Muzeum Narodowego we Lwowie, wsrod
notatek na marginesach, znajdujemy szereg pie$ni bozonarodzeniowych i oracji z XVII
wieku takich jak: ,,Diewa dnies Chrysta razdajet...”, (Dziewica dzi$ rodzi Chrystusa...,)
»Chrystos sia z Panny razdajet...”,(Chrystus si¢ z Panny narodzit...,), ,,Predwicznyj
roditsia pred lety..” (Przedwieczny zrodzony przed laty...,), ,,Pastyryje w noszczi ....pasli
w temnosty...”,(Pasterze w nocy ...pasli w ciemnosci...,) Takie zapisy piesni
duchownych sugeruja, ze teksty te byly uzywane w bozonarodzeniowej praktyce
liturgicznej. Sa to jednak, mozna powiedzie¢, dowody posrednie. Bardziej konkretne
fakty mozna przytoczy¢ w odniesieniu do innych pie$ni niezwigzanych z Bozym
Narodzeniem. Na marginesach rekopi$miennych Zywotow Swietych z poczatku XVIII
wieku zapisano piesh ,Raj prekrasnyj nasaidiennyj..”**® (Raj przepieknie
zaszczepiony...,). Ciekawa uwaga znajduje si¢ rowniez po tekscie poetyckim, ktory
brzmi nastepujaco: ,.sija piesn pieta imat’ byti w Niedielu Syropustnuju w ustyszanije
wsiem ludiam po Bozestwiennoj Liturgii” - (ta piesn ma by¢ Spiewana w niedziele
przebaczenia win dla wszystkich ludzi po Boskiej Liturgii). Podobne informacje
znaleziono roéwniez w rekopismiennych $piewnikach. Jeden z nich, przepisany na
LemkowszczyZnie, zawiera fragment tekstu Liturgii. A przy jednej z piesni Panskich
napisano: ,,Ten S$piew jest $piewany przed Liturgiag [...], ton 4 o Naj$wigtszych
Tajemnicach Chrystusa?°. Zaraz po niej pojawia si¢ zapis piesni ,,Isuse, Isuse, Isuse,
pokarme  niebiesnyj...”, (Jezu, Jezu, Jezu, pokarmie niebianski...,), ktorej
najwczesniejsze zapisy muzyczno-poetyckie znane s3 z repertuaru $piewnikow
rekopismiennych z ostatniego ¢wieréwiecza XVII wieku.

Wkrotce po publikacji Poczajowskiego Bogogtasnika, w tym samym miejscu

517 Por. M. Wozniak, Z pola ukrairnskoji duchownoji pisni, Zowkwa 1925, s. 3.

518 Zob. 1. Franko, Naszi kolady. Zibrarinia tworiw u 50-ty tomach, T. 28, Kyjiw 1980, s. 7.
519 ASP 2, ark. 89 verso.

520 NBUW, f. Mastowa 56, ark. 28 verso.
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wydano jeszcze jeden $piewnik, zawierajacy 56 tekstow w jezyku matoruskim i

polskim®

. Wsrad 29 — ciu piesni duchownych w tej edycji, ktorych teksty poetyckie sg
drukowane alfabetem tacinskim, znajdujemy kilka takich, w uwagach do ktorych
wyraznie wspomina si¢ o ich wykorzystaniu w praktyce liturgicznej. W szczegdlnosci
dobrze znana piesn T. Szczurowskiego ,,Trojca, Boh Otiec, Boh Syn, Boh Duch
Swiatyj...”, (Trojca, Bog Ojciec, Bog Syn, Bog Swiety Duch...,), ktéra zostala napisana
w XVIII wieku, zostata zalecona przez Bazylianow poczajowskich do $piewania ,,rano i
po potudni, piered katiechiziom i na misijach” (rano, po potudniu przed katechizmem i
na misjach). Jednoczes$nie piesn z tegoz okresu o tematyce refleksyjnej: ,,W Zywot moj
wozzriu gtuboko...”, (Przeanalizuj¢ gruntownie modj zywot...,), sugerowana jest do
$piewania ,,w czasie komunii”; a hymn ,,0 wsiepietaja Mati...”,(O powszechnie
wyslawiana Matko...,) - podczas wieczornych suplikacji.

Zblizenie paraliturgicznej liryki duchownej okresu $redniowiecza i baroku z
praktyka liturgiczng odzwierciedla nie tylko tendencje do wzbogacania religijno-
artystycznego zasobu Cerkwi, ale jest takze jednym z dowodow $cistego zwigzku miedzy
sakralnymi i paraliturgicznymi kierunkami pie$ni chrzescijanskiej w muzycznej
tworczosci. Jednoczesnie w tym kontek$cie warto wspomnie¢ o innym spojrzeniu na
opisywane zagadnienie, dotyczace wptywu hymnografii na piesni religijne w konteks$cie
ich zastosowania w praktyce liturgicznej O. Hnatiuk. Jej zdaniem ,,pie$ni duchowe [...]
nie byly integralng czescig Bozej Stuzby. Mozna powiedzie¢, ze wraz z kazaniem pies$ni
duchowne stanowily kompleks, ktory miat zapewni¢ swiadome uczestnictwo laikatu w
swigcie, a w szczegolnosci w Stuzbie Bozej. Ani kazanie, ani piesni duchowe nie nalezaly
do misterium sktadania ofiary [...] i z tego powodu nie byly uzywane podczas liturgii’’>?2,

Mowigc ogdlnie o wptywie monodii 1 wczesnej polifonii sakralnej na
wschodniostowianskg paraliturgiczng muzyczno-poetycka sztuke konca XVII 1 poczatku
XVII wieku zawarta w Poczajowskim Bogogfasniku, nalezy podkresli¢, ze taka praca
stata si¢ mozliwa dzigki wieloletnim wysitkom badawczym profesora J. Jasinowskiego 1
innych uczonych nad stworzeniem poteznej bazy zrdédtoznawczej ,,ludowego”
dziedzictwa hymnograficznego. Przygotowana zostala rdéwniez gruntowna baza
repertuarowa dotyczaca ukrainskiej muzyczno-religijnej sztuki, ktora wkrotce zostanie

opublikowana w osobnym wydaniu. Mozna wigc mie¢ nadziej¢, ze w niedalekiej

przysztosci nasza wiedza na ten temat znaczaco si¢ wzbogaci; uda si¢ w sposob

521 Pjerwszy incipitowy opis starodruku opublikowat M. Wozniak; zob.: Z kulturnogo zyttia Ukrainy XVII-
XVIITww. Zapiski NTSZ, t. CVIII, Lwiw 1912, s. 67-69.
522 Q. Hnatiuk, Ukrairska duchowna..., dz. cyt., s. 29.
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kompleksowy zrekonstruowa¢ i doktadniej poznaé¢ zlozone muzyczno-historyczne

procesy zachodniej Ukrainy i wschodniej Polski.

3.6 Znaczenie pies$ni religijnych Bogoglasnika Poczajowskiego w zyciu wiernych

Kosciola prawostawnego.

Spiew cerkiewny nie tylko stanowi forme estetycznego ubogacenia
nabozenstwa, lecz jest przede wszystkim wyrazem modlitwy, moralno$ci religijnej i
wartosci kultury chrze$cijanskiej. Wiodaca role w przekazywaniu wiernym dogmatow
Prawostawia odgrywa chor cerkiewny. Muzyka duchowna, ktora rozbrzmiewa podczas
nabozenstw cerkiewnych i §wigt $wieckich, jednoznacznie dotyka tajnych zakatkow
ludzkiej duszy, wywotujac wzruszenie, generujac jednos¢ duchowa autora, wykonawcy i
stuchacza, pokonujac przestrzen doczesng i siegajac niebianskich wyzyn. Jawi si¢ jako
niezwykle potezny czynnik ksztaltujacy zmystowa kulturg jednostki. Dzieki ciaglosci
pamigeci historycznej i religijnej zachowuje si¢ sukcesja oparta na wartosciach duchowych
wielonarodowej 1 wielowymiarowej wspolnoty europejskiej.

W praktyce $piewu cerkiewnego Polski konca XX - poczatku XXI wieku
uksztattowato si¢ kilka kierunkow stylistycznych, ktore maja swoje charakterystyczne
cechy: $piew monastyczny, katedralny i parafialny. Jednym z obszaréw dziatalno$ci
choréw parafialnych jest zwlaszcza funkcja modlitewna, ale czgsto rowniez artystyczna.
W powszechnym uzytku wiernych Kos$ciota prawostawnego w Polsce, gtdéwnie na
terenach wiejskich, Bogogftasnik cieszy si¢ duza popularnoscig. Na przetomie XX-XXI
wieku cerkiewna muzyka paraliturgiczna z jednej strony odgrywata i odgrywa wazna role
w zyciu duchowym wiernych Kos$ciota Prawostawnego, bedac integralng czgscia
nabozenstw cerkiewnych, z drugiej za$ strony wazng cze¢scig zycia artystycznego 1 nie
tylko. By¢ moze dlatego przezywa obecnie renesans swojego tysigcletniego dziedzictwa,
odnowg 1 transformacj¢ gatunkowa.

Wazna cechg kierunku liturgicznego jest kanoniczno$¢, uciele$nienie tresci
duchowych i estetycznych i praw rzadzacych artystycznym rozumieniem i reprodukcja
tworczo$ci dziet muzycznych. Obecnie piesni paraliturgiczne wywodzace si¢ z
Bogogtasnika Poczajowskiego sa waznym sktadnikiem kultury religijnej nie tylko
wyznawcOw Prawostawia w Polsce, lecz takze w Ukrainie, na Stowacji, w Biatorusi,
Ros;ji i in.5% Mozna ja rowniez uslysze¢ na festiwalach i konkursach muzycznych, jest

wlaczana do planu repertuarowego edukacji religijnej, programu dyrygentury choéralnej

523 J. Labincew, L. Szczwinskaja, Zapadniobietaruskije pismiennoje nasledije XVI1-XX, Mifisk 2004 ., s.
248-299.
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w artystycznych placowkach i w szerokim kregu muzyczno-o$wiatowym®24, W granicach
festiwali istnieje bezposredni kulturotworczy wplyw piesni duchowych zaréwno na
stuchaczy, jak i na samych wykonawcow, na ksztaltowanie si¢ i rozwdj ich kultury
muzycznej.

Bogogtlasniki rekopiSmienne sg do$¢ zrdznicowane pod wzgledem swojego
sktadu, a pojedyncze teksty, ktore je tworza, charakteryzuja si¢ rozbudowang
wielowariantowoscig. Waznym w kontekscie podtrzymywania tradycji $piewu piesni
paraliturgicznych elementem, sa ich wersje rekopiSmienne. Wszystkie Bogogtlasniki
drukowane czy nie, a opublikowano ich dziesigtki, sa ponadto wielojezyczne.
Wielojezycznos¢ ta wynika z wyjatkowego miedzynarodowego kregu autorow i
uzytkownikoéw ich dziet. Obecnie egzemplarze rekopiSmienne wystepuja w postaci dos¢
obszernych (nawet kilkuset stronicowych) zbioréw typu jednolitego wydania
ksigzkowego, w formie jednego duzego zeszytu $redniego czy duzego formatu (takie
zbiory stanowig znaczng liczbg $piewnikow krazacych w obiegu wsrdd wspotczesnych
wykonawcow). Podobne zbiory wystepuja takze w formie standardowego zeszytu
uczniowskiego, matych notesow czy notatnikow.

Wsrdd rozpowszechnionych obecnie paraliturgicznych piesni mozna wyliczy¢
wiele dziesigtek najczgsciej $piewanych, znanych rowniez w wielu wariantach
melodycznych i tekstowych®?. Wazng cecha wspotczesnej popularyzacji tych tekstow
byla ich systematyczna publikacja, szczegolnie w latach dziewigédziesigtych XX wieku
w Polsce, Biatorusi, Rosji 1 Ukrainie. Wspotczesne Bogoglasniki sa kopiowane coraz
rzadziej, jednoczesnie staly si¢ one niezbgdng ksigzka wszystkich pielgrzymow
prawostawnych w Polsce, szczeg6lnie interesujaca za$ 1 praktyczng dla mtodziezy.

Pies$ni paraliturgiczne pochodzace z XX 1 XXI wieku dajg si¢ pogrupowaé w
nastepujace rozdziaty tematyczne: ogoélne piesni do Jezusa Chrystusa, §piewy na Boze
Narodzenie, Teofani¢, Spotkanie Pafiskie, $piewy na Wielki Post, $piewy pasyjne, na
Zmartwychwstanie, na Wniebowstgpienie, na Wejscie Pana do Jerozolimy, piesni do
Bogurodzicy, stanowigce jeden z najobszerniejszych i najbardziej ulubionych cykli,
$piewy do archaniotow, apostotéw, swietych, Spiewy pokutne, §piewy o wiecznosci i
$mierci, o zyciu ludzkim, $piewy btagalne, pochwalne, przebtagalne oraz $piewy
Swigteczne — a w tym koledy. Jednakze podziat ten jest w niektorych przypadkach raczej
teoretyczny, gdyz we wspotczesnych, juz to rgkopiSmiennych, juz to drukowanych

Bogogtasnikach nie spotykamy takiego podziatu, gdyz ich zawarto$¢ koncentruje si¢ w

524 Tamze, s. 248-299.
525 J, Labincew, L. Szczwinskaja, Zapadniobiefaruskije pismiennoje..., dz. cyt., s. 248-299.
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wigkszosci na jednoznacznie ograniczonym repertuarze odnoszacym si¢ do danego czasu
Roku Koscielnego. Okoliczno$¢ ta w znacznym stopniu wptywa rOwniez na ograniczanie
zainteresowan wspotczesnych autorow piesni tylko do okreslonych tematow. A wsrod
tych autordw nie brak réwniez duchownych, co bardzo niechg¢tnie ,,przyznaja si¢” do
faktu wlasnego autorstwa.

Jezeli wsérod wyznawcoéw Kosciota prawostawnego w Polsce piesni z
Bogogtasnika sa rozpowszechnione wszedzie, to na Polesiu bialoruskim i ukrainskim ich
wystepowanie zmniejsza si¢ z zachodu na wschdod. Na Polesiu Zachodnim czgstotliwosé
rozpowszechniania $piewoéw naboznych jest pordwnywalna z czestotliwoscia ich
wystepowania na Podlasiu. W kierunku Pinska popularnos¢, a raczej rozpowszechnienie
Spiewow Bogoglasnika wsrod miejscowej ludnosci znacznie spada, cho¢ i tu mozna
jeszcze moOwic o stabilnej 1 statej tradycji, ktora jednak szybko si¢ zmienia w okolicach
potozonych nad dolnym biegiem Prypeci®?®. Na tych terenach zanika cze$ciowo sam typ
zbioru (Bogoglasnik), a doktadniej jego nazwa, utwory za$ wchodzace w jego sktad
»przechodza” masowo do bardzo im w swym materialnym ucielesnieniu podobnych
zbiorow rekopismiennych, ktére im dalej na wschdod od granicy rozprzestrzeniania si¢
Bogogtasnika, zaczynaja by¢ nazywane zbiorczo ,,psalmami”. Takie zbiory sa szeroko
rozpowszechnione we wschodniej Biatorusi 1 Ukrainie, w zachodnich regionach Rosji,
skad w ten czy inny sposob docieraja jeszcze dalej na wschod, az do Kraju Nadmorskiego,
a takze na potudnie, do Kazachstanu.

Niekiedy czynnik sprzyjajacy rozpowszechnianiu tradycji Bogogtasnika miat
swo0] wymiar dramatyczny, a nawet tragiczny, na przyklad w okresie tak zwanego
Biezenstwa (lata 1915-1920), kiedy wiernych Kosciota Prawostawnego przesiedlano w
glab Rosji; innym razem dochodzito do powstawania mieszanej, odrebnej i bardzo
stabilnej nowej formy egzystencji pie$ni paraliturgicznych. Przyktadem takiego stanu
rzeczy moze by¢ dziatalno$¢ arcybiskupa Atanazego (Kudiuka) Permskiego i
Solikamskiego (1927-2002), pochodzacego z Podlasia, ktory opracowat drukowane
zbiory takich tekstow piesni duchownych®?’.

Bardzo interesujacy jest stosunek niektorych grup wiekowych do $piewow
Bogoglasnika. Obecnie mozemy mowi¢ o pewnej probie ozywienia zainteresowania
$piewem paraliturgicznym wsréd milodziezy. W innych wiekowych grupach
prawostawnych w Polsce, na Bialorusi, w Ukrainie, zainteresowanie §piewem piesni z

paraliturgicznych jest do$¢ stabilne, zwlaszcza na obszarach wiejskich. Jednakze Polesie

526 J, L.abincew, L. Szczwinskaja, Zpadniobietaruskije pismiennoje ..., dz. cyt., s. 248-299.
527 Zob. A. Kudiuk (abp), Sbornik duchownych narodnych piesnopienij, Pierm’ 1991 r.
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Bialoruskie to rejon, gdzie miodzi ludzie bardzo malo wiedza o piesniach
paraliturgicznych; sa one kopiowane i Spiewane gtdéwnie przez osoby w starszym wieku,
bardzo rzadko przez osoby w wieku $rednim. Niewatpliwie, taki stan rzeczy ksztattuje
miejscowe duchowienstwo. Podczas prowadzenia dyskusji redaktora na corocznej
Konferencji Dyrygentéw i Psalmistéw w Jabtecznej, niektérzy dyrygenci chorow
cerkiewnych, uwazaja paraliturgike za malo interesujaca, a nawet ,,szkodliwg pozostatos¢
zamierzchtych czasow.”

Nieco inaczej wyglada sytuacja na ziemi pinskiej, gdzie pie$ni paraliturgiczne
sa nadal do$¢ rozpowszechnione. By¢ moze jest to zastuga stynnego Pinskiego
,Obichodu” z 1929 roku. W przesztosci to wlasnie Bogogiasniki r¢kopiSmienne bywaty
niemal najbardziej rozpowszechniong wersja ,.ksigzki ludowej” zachodniej cze$ci
Wschodniej Slawii i status ten zachowuja do dzis.

Rekopismienne Bogoglasniki XX-XXI wieku to szczegdlne zjawisko
muzyczno-literackie, ktore podtrzymuje swoje tradycje takze w ostatnich latach dzieki
nowej, elektronicznej i elektroniczno-sieciowej formie przekazu. W ten sposob
wspotczesny czytelnik moze doswiadczy¢ tacznosci z okresem, gdy piesni Bogogtasnika

zapisywala by¢ moze drzaca dton podlaskiego skryby...
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Zakonczenie

Podjety przeze mnie temat dysertacji jest bardzo obszerny i1 niewyczerpalny. W
ramach poszczegdlnych rozdzialow staratem si¢ ujaé te zagadnienia, ktore wedtug mnie
sg najwazniejsze, majac nadzieje, iz po czesci zrealizowatem swe zamierzenia. Celem
moim bylo przyblizenie problemu §piewu paraliturgicznego na przyktadzie Bogogtasnika
Poczajowskiego i przedstawienia zarowno Czytelnikowi Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego jak i1 innego wyznania problemu rozwoju i recepcji we
wschodniostowianskich strukturach cerkiewnych. Nalezy doda¢, iz ten rodzaj Spiewu
cerkiewnego ostatnimi czasy budzi wprost niestychane zainteresowanie zaréwno
muzykologow jak i melomanow o czym $wiadczy m.in. odbywajacy si¢ od kilkunastu lat
Festiwal Piesni Paraliturgicznych i Religijnych w Siemiatyczach.

Przeprowadzone badania oparte na ,,zrédtach wywotanych” i,,zrodet zastanych”
dostarczyly szeregu ciekawych spostrzezen zwlaszcza, ze byty one pierwsze w swoim
rodzaju na terenie Polski. Dowiodly one, ze w badanych osrodkach wykonywane sg
pies$ni nabozne zaréwno zrédlowo oparte na Poczajowskim Bogogfasniku jak roOwniez
wspotczesnie zharmonizowane, co staralem si¢ przedstawi¢ w materiatach nutowych.
Analiza materiatu badawczego wykazata specyfike tej sztuki piesniowej wykonywanej
na poszczegbdlne $wigta, wydarzenia z zycia Cerkwi a takze przy wspomnianych
pielgrzymkach i ,,spotkaniach religijnych”. Na terenach gdzie spotecznos¢ prawostawna
pozostaje w mniejszosci zauwazylem zjawiska wystepowania kontaminacji tj.
przenoszenia obcych wzorcow melodycznych na grunt §piewu paraliturgicznego a tym
samym cz¢sciowe zapomnienie piesni wywodzacych si¢ z Poczajowskiego Zbioru. Obok
wspomnianych zapozyczen zwracaja uwage tzw. wedrujace melodie na ktére §piewane
sag niekiedy przeciwstawne formy w tym nawet fragmenty $piewu
liturgicznego(Jednorodzony Synu, Hymn Cherubindéw 1 in.). Badajac repertuar chorow
cerkiewnych pod wzgledem obecnosci piesni paraliturgicznych o proweniencji ze Zbioru
Poczajowskiego stwierdzitem, iz ulegaja one pewnym przeobrazeniom zmierzajacym w
kierunku zapamigtanych i przekazywanych metoda tradycji ustnej przez rzesze pokolen
$piewakow cerkiewnych powodujac pewne odej$cia od oryginalnych melodii.

Pragne zaznaczyc¢, iz przedstawiony temat opracowatem na miar¢ swoich sit i
cierpliwosci, zdajac sobie jednoczes$nie sprawe, ze s one fragmentaryczne. Jednocze$nie
pragng zaznaczy¢, iz badania te majg charakter prekursorski i mimo, iz sa nie do konca
doktadne i wnikliwe w konsekwencji zapoczatkowuja nowy kierunek badan naukowych.

Zagadnienia odnoszace si¢ do analizy teologiczno-muzycznej wybranych piesni
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paraliturgicznych by¢ moze nie zostaty do konca wyjasnione, ktore bede si¢ starat dociec
1 wyjasni¢ w dalszej swojej pracy naukowej. Wyrazam gleboka nadzieje, iz niniejsza
dysertacja stanie si¢ dla wielu zainteresowanych inspiracja do dalszych badan, nie tylko
z powodu fascynacji tematem wynikajacych z estetycznego lecz nade wszystko z
przezycia religijnego. Spiew paraliturgiczny, o ktérym traktuje przedlozona praca
doktorska jest rowniez swoistg modlitwg 1 nieustanym objawieniem absolutnej dobroci,

madros$ci Krdlestwa Bozego.
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X Hubileuszowy
Miedzynarodowy Przeglad Piesni Religijnej i Paraliturgicznej
w Siemiatyczach

Pigtek 17 listopada godz. 17:00

* Chor ,,Dzwoneczki z Jedyneczki” z Siemiatycz * Choér ,,Bractwo” z Bielska Podlaskiego

« Zespot ,,Niezabudki” z Nurca Stacji « Zespot ,,Nowina” z Moszczony Krélewskiej

* Chor Parafii pw. Podwyzszenia Krzyza * Chor ,Wokaliza” z Siemiatycz

Panskiego w Werstoku * Chor Parafii pw. Sw. Jerzego Zwyciezcy

» Zespot ,Kalina” z Wsi Zauiki w Biatymstoku

Sobota 18 listopada godz. 16:00

* Chér Parafii pw. Sw. Apostotow

é + Chér Parafii pw. $w. Jana Teologa w Chetmie
Piotra i Pawta w Siemiatyczach

« Choér Parafii pw. Podwyzszenia Panskiego

+ Chor Parafii . Cud Zbawiciel
or Parafii pw. Cudownego Zbawiciela o NarmtiChabryi

w Rogawce )
+ Chér Cerkwi pw. Sw. Marii Magdaleny Rodzinne trio z Parafii pw. Sw. Aleksandry
w Stochach Annopolskich w Stanistawowie
* Chér Parafii Narodzenia NMP w Mielniku Chor Politechniki Biatostockiej ,,Polifonia”
» Chér Mtodziezowy Parafii Przyklasztornej Chér Parafii pw. Sw. Wielkiego Meczennika
na sw. Gorze Grabarce Dymitra w Wiszniwie (Ukraina)
* Chér Parafii pw. Sw. Mikotaja w Drohiczynie
* Chor dzieciecy Katedry Metropolitalnej
pw. Sw. Marii Magdaleny w Warszawie

Choér miodziezowy Katedry Metropolitalnej
pw. Sw. Marii Magdaleny w Warszawie

Niedziela 19 listopada godz. 16:00

* Chor Parafii pw. Zmartwychwstania « Chér ,,Prawostawna Nadbuzanszczyzna”

Panskiego w Syemlatyczachv ) » Chor dziecigco-miodziezowy parafii
« Chor Dzieciecy Soboru pw. Sw. Trojcy pw. Sw. Jana Teologa w Biatymstoku
w Hajnéwce

* Chér Parafii pw. Sw. Anny w Krélowym Moscie

= Chér Dzieciecy Parafii pw. Sw. Apostoléw
otra i Pawta w Siemiatyczach
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etropolity WarszawsKiego i cafej PolsKi. x] <
Panskiego

* Zespot ,Omorfos” z Siemiatycz

* Choér Rodzinny Parafii Przymonasterskiej
w Suprasiu
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Z DUCHEM TRADYCJI W PRZYSZ¥ OSC

Projekt ,.Z duchem tradycji w przyszlosé” jest wspéifinansowany ze $rodkéw Unii Euro-
pejskiej Program Operacyjny Kapitat Ludzki, Priorytet IX. Rozwdj wyksztalcenia i kom-

regionach Dzialanie 9.5 Oddolne inicjatywy edukacyjne na obszarach wiejskich.
MIEDZYLES 2012

UNIA EUROPEJSKA

KAPITAL LUDZKI EUROPEJSKI
NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY

Aneks nr. 35

231




Aneks nr. 36

OENKOAA

NOTHATO I[EFKOBNAI0
% ITENIE. A
ﬂ ACTE 1. ' :

HM3AAMIE MOALXCCKATS ETNAPHKIAAKHATS

@ MHCCIOHMEPCKATS KOMHTETA. @
\ SN [IHHCKZ.1929: D)

Aneks nr. 37

232



AHHbIA NHCHKU U3 BOTOMJIACHHK |

U3EP -
KOBD . i ‘
; J
ii

YACTb TPETHAA,

KO NPECB.IbBb MAPIH,
o : Crpar.
I HyRors« Hxoad B, M. Baprpafickolic « , o . o o v LREEE S e
2TD)KC-BT:HODEIO)KCH“!.-....-.b'--l---ov'°'“'"'3“
Yynots. Hxord B. M, Mowaescxoit
% Toxe - apyr. mam. . . .

ato e b oA s
e e
5 nwMatk wraocepniz MOpe mMeRpeTaNm't, ,
8 n3acTynEume yeeparag, Mapie wuzocepppag't
7 »K» Tebt, o Mars Mpecearany ,

8 ,Mpecearag Ab2o, cebtaa Bapmuge"

oF T seianelie Sel o

8 ,Mpevucrag Obeo, ustrs G1arosompmi®’ ,

LR L S SO T R Sy TR LRy
¥arT, llepexaay,
Ykpainncrki xaur, Hepexaay,

10,0, Mpecrsra Marn Jipo:* Ykpainscnyi
11 ,,Pagyiica  Mapies

Aneks nr. 38

Aneks nr. 39

233



Aneks nr. 40

234



SUMMARIUM

Fenomen Bogoglasnika, czyli prawostawnego $piewnika liturgicznego, stanowi
z jednej strony potwierdzenie sytuacji wiary osiemnastowiecznego Prawostawia na
ziemiach wschodnich, z drugiej potwierdza jakosciowa strukture oOwczesnie
wykonywanych piesni, z trzeciej za§ ewokuje ich teologiczno-muzykologiczng analizg
celem uzasadnienia stopnia wplywu na sytuacj¢ wiary ziem o$ciennych. Z tego powodu
wspomniany fenomen wydaje si¢ nie tylko bardzo interesujagcym przedmiotem
badawczym, lecz takze sprawia, ze ustalenie faktorow jakosciowych na jego podstawie
thumaczy wiele zjawisk zwigzanych z liturgiczng strong jego oddziatywan, czyli recepcji
ze strony spotecznosci prawostawnych, a takze nieprawostawnych.

Zamkniecie caloksztattu treSciowego w trzech rozdzialach to potwierdzenie
autorskiej postawy prezentacji problemu w formie swoistego przegladu zagadnien w ich
wymiarze historycznym, a takze autorskiej intencji zrdznicowania poszczegdlnych
rozdziatéw pod ich wzgledem tresciowym. Taki sposob narracji naukowej, zdaniem
autora, sprzyja zainteresowaniu czytelnika omawianym zagadnieniem, nie ,,zanudza go”
mnogos$cig szczegotow, odstaniajac zarazem zlozono$¢ materii badawczej 1 jej wazno$¢
w odniesieniu do proceséw poznawczych. Swiadomo$é bowiem jakosci modlitewnikow
czy podrecznikow teologicznych pozwala na wiasciwe ukierunkowanie refleksji wlasnej,
na budowanie wlasciwej postawy ortodoksyjnego chrzescijanina.

Narracja pracy przebiega zatem w oparciu o trzy zasadnicze jednostki
(rozdziatly) majace niemal rowng objeto$¢ (okoto 60 stron kazdy, nie liczac innych
elementéw dysertacji). Taki sposob podzialu materiatu badawczego wskazywat na
,~rownouprawnienie” podejmowanych w nich tematow i na rownorzednos¢ ich znaczenia
dla odbiorcy. Tematy owe (analiza strukturalna $piewnika, historyczna retrospekcja z
uwzglednieniem r6znorodnych form $piewu liturgicznego oraz teologiczno-
muzykologiczna analiza wybranych przyktadoéw) sktadajg si¢, zdaniem autora, na petny
obraz prezentowanych wnioskoéw, bedacych zarazem wynikiem dlugoletniej pracy
badawczej. Dokonywane za posrednictwem postugi diakona funkcjonowanie autora w
zyciu liturgicznym Cerkwi Prawostawnej, pozwalato uzyskane wnioski i1 stwierdzenia
weryfikowaé w praktyce, stajac si¢ zrodtem fascynacji, towarzyszacej nieustannie pracy

naukowe;j.
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Rozdzial pierwszy poswigcony jest zar6wno dziejom omawianego dokumentu,
jak 1 ogélnemu omowieniu jego zawartosci treSciowej. W oparciu o opinie badaczy ustala
si¢ na przyktad, iz omawiany Bogogtasnik wydrukowano pod koniec wieku XVIII
(wiekszo$¢ badaczy podaje rok 1791), kiedy odczuwano szczegdlng potrzebe takiej
antologii liturgicznej z uwagi na zuzycie wczesniejszych egzemplarzy $piewnikow i
potrzebe rozpowszechnienia nowo powstatych utworow, w ktorych dajg si¢ zauwazy¢ nie
tylko wpltywy ludowe, lecz takze oddziatywanie najwazniejszych Owczesnych
kompozytoréw (np. Dymitra Bortnianskiego).

Omawiany zbidr zawiera okoto 250 piesni podzielonych na tradycyjne cztery
bloki tematyczne: chrystologiczny, mariologiczny, hagiograficzny oraz piesni pokutne i
btagalne, czyli blok antropologiczno — pietystyczny. W niniejszym opracowaniu wiele
uwagi poswiecono tekstom tych piesni, ktéorych zrdéznicowaniu tematycznemu
towarzyszy takze zroéznicowanie jezykowe: procz przykladow cerkiewnostowianskich
nie brak tez ukrainskich, polskich, a nawet tacinskich. Niezaleznie od jezyka stanowig
one przyktad doskonatego opanowania sztuki poetyckiej i s3 potwierdzeniem autonomii
tworczej.

Sposrod zagadnien poruszanych w narracji warto zwroci¢ uwage na wnikliwg
analize dziewietnastowiecznej chetmskiej edycji piesni religijnych, edycji
uwzgledniajacej uwarunkowania miejscowej sztuki ludowej, wptywy latynizacyjne,
konflikty prawostawno-unickie itp. W takich warunkach mogta si¢ zrodzi¢ pehlna
dramatycznych napie¢ muzyka liturgiczno - paraliturgiczna oraz ludowa, tez czgsto
»smutna”. Uwzglednienie tego zjawiska, mimo pozornie odbiegajacej tematyki, autor
uznat za wazny przyczynek do uwarunkowan, w jakich na ziemiach zaboru rosyjskiego
ksztaltowal si¢ rodzimy profil muzyki prawostawnej. Recepcja tego zbioru
antologicznego byla szeroka nie tylko w sensie geograficznym, lecz takze
chronologicznym. Nie wdajac si¢ w szczegdly dodajmy, iz byt on znany i
wykorzystywany na ziemiach rosyjskich, a jego najnowsze, juz w XX wieku wydane
wznowienie zawdzigczamy Emilianowi Witoszynskiemu, jednemu z najwybitniejszych
hymno- i etnografow.

Rozdzial Srodkowy poswigcono ,,zapleczu historycznemu” pie$ni zawartych w
omawianym Bogoglasniku. Aczkolwiek szereg odwotan historycznych znajduje si¢ w
rozdziale wcze$niejszym, w omawianym fragmencie pracy aspekt historyczny poddany

jest glebszej analizie z uwzglednieniem zjawisk towarzyszacych.
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Z natury rzeczy zasadniczym przedmiotem badan sg wiersze duchowne (stychy)
1 kanty. Dzieje si¢ tak, poniewaz teksty piesni pokutnych wyrdzniajg si¢ szczegdlng
metaforykg 1 symbolikg, oferowang w sposob nieco bardziej powsciagliwy, niz w
tworczosci hymnicznej. Wiersze te zastuguja na uwage, wprowadzaja bowiem element
antropologiczny do prezentowanych wczesniej trzech teologicznych watkéw. Waznym
ich uzupelieniem jest zbior poswigcony zagadnieniu $mierci, ktory w okresie
barokowym ponownie bywall eksponowany z podobng mocg, jak w dobie
sredniowiecznej. Ich generalne przestanie jest jednoznaczne: z powodu przemijania
konieczny jest proces nawrdcenia. Skoro za$§ to nawrdcenie dokonuje si¢ zrazu w sferze
mentalnej cztowieka, omawiane przyktady charakteryzuje znaczna powsciggliwosé
wyrazu i swoista ,,intymnos¢”.

W rozdziale trzecim zawarto analizy przyktadow wybranych z poszczegdlnych
czterech wspomnianych blokow tematycznych. I w tym przypadku wiele miejsca
poswigcono tekstowi literackiemu, proponujac nickiedy jego filologiczno-poetyckie
przektady in extenso, a takze dokonujac muzykologicznej analizy zar6wno tekstow
zrédtowych, jak 1 ich  ,transformacji” wielogtosowych, zawartych w
dwudziestowiecznym Bogoglasniku pod redakcja E. Witoszynskiego. Takie podejscie do
zagadnienia umozliwitlo prezentacje ideowej perspektywy omawianych wcze$niej

zagadnien.

ABSTRACT

The Bogogtasnik phenomenon or a phenomenon of the Orthodox liturgical
songbook is, on the one hand, a certification of the faith situation in the eighteenth-
century Orthodoxy in the eastern lands, on the other hand it confirms the qualitative
structure of the songs performed at that time, and on the third, it evokes their theological
and musicological analysis in order to justify the degree of their influence on the situation
of faith in neighboring lands. For this reason, the aforementioned phenomenon seems not
only to by a very interesting research subject, but also makes the establishment of
qualitative factors on its basis explain many phenomena related to the liturgical side of
its influence, i. e. reception by Orthodox and non-Orthodox communities.

This entire problems-content limited to three chapter seems to be a good prove
of the author’s approach to presenting the issue in the form of a specific review of issues

in their historical dimension, as well as the author’s intention to differentiate the
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individual chapters in terms to their content. According to the author, such a method of
scientific narration promotes the reader’s interest in the discussed issue, does not “bore”
him with a multitude of details, while revealing the complexity of the research matter and
its importance in relation to cognitive processes. The quality awareness of prayer books
or theological textbooks allows for the proper direction of one’s own reflection, towards
building the proper attitude of an orthodox Christian.

The narration of the work is therefore based on three basic units (chapters) of
almost equal volume (approximately 60 pages each, not counting other elements of the
dissertation). Such a method of dividing the research material indicated the “equal rights”
of the topics discussed in them and the quality of their importance for the recipient.
According to the author, these topics (structural analysis of the hymnal, historical
retrospection taking into account various forms of liturgical singing, and theological and
musicological analysis of selected examples) constitute a full picture of the presented
conclusions, which are also the result of many years of research work. The author’s
functioning in the Orthodox Church liturgical life carried out through the service of the
deacon, allowed the obtained conclusions and statements to be verified in practice,
becoming a source of fascination, which constantly accompanies scientific work.

The first chapter is both devoted to the history of discussed document and a
general discussion of its content. Based on the opinions of researchers, it is established,
for example, that the discussed Bogoglasnik was printed at the end of the 18" century
(most researches propose the year 1791), when a special need for such a liturgical
anthology was felt due to the use of earlier copies of hymnals and the need to disseminate
newly created works, in which not only folk influences can be seen, but also the influence
of the most important composers of this time (e. g. Dymitr Bortnianski).

The discussed collection contains about 250 songs divided into traditional four
thematic sets (of Christology, Mariology, hagiography and piety ones, I. e. the
anthropological set). In this study, much attention is paid to the texts of these songs,
whose thematic diversity is also accompanied by linguistic one: in addition do Church
Slavonic examples, there is also no shortage of Ukrainian, Polish, and even Latin ones.
Regardless ofg the language, they are an example of perfect mastery of the poetry and are
a certification of creative autonomy.

Among the issues raised in the narrative, it is worth paying attention to the in-
depth analysis of the 19th-century Chetm editios of religious songs, an edition that took
into account the conditions of local folk art, Latin influences, religious conflicts, etc. In

such conditions, liturgical, paraliturgical and even folk music full of dramatic tensions,
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also often “sad”, could have been born. The author considered taking this phenomenon
into account, despite its seemingly different subject matter, to be an important
contribution to the conditions in which the native profile of Orthodox music was shaped
in the lands of the Russian partition. The reception of this songs collection was wide, not
only in the geographical sens, but also chronologically. Without going into details, let us
add that it was known and used in Russian land, and its latest reissue, published in the
20" century, is due to Emilian Witoszynski, one of the most outstanding hymno- and
ethnographers.

The middle chapter is devoted to the “historical background” of the songs
included in the discussed Bogogfasnik. Although a number of historical references can be
found in the prevoius chapter, in the discussed fragment of the work this historical aspect
Is subject to a deeper analysis, taking into account accompanying phenomena.

De natura rei, the main subject of research are spiritual poem (stichas) and
cantos. This is because the text of penitential songs are distinguished by their special
metaphors and symbolism, offered in a somewhat more restrained way than in the hymn
works. These poems deserve attention, because they introduce an anthropological element
to the three theological threads presented earlier. An important supplement to them is the
collection devoted to the issue of death, which in the Baroque period was again exposed
with similar power as in the Middle Ages. Their generfal message is un ambiguous:
because of transience, the process of conversion is necessary. Since this conversion takes
place at first in the mental sphere of man, the examples discussed are characterized by a
significant restraint of expression and a specific “intimacy”.

Chapter number three contains analyses of Examples selected from the four
thematic sets mentioned above. And in this case, much attention was devoted to the
literary text, sometimes proposing its philological and poetic translations in extenso, as
well as performing a musicological analysis of both the source texts and their polyphonic
“transformations”, contained in the twentieth-century Bogoglasnik edited by E.
Witoszynski. Such an approach to the issue enabled the presentation of the ideological

perspective of the issues discussed earlier.
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