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Wstep

Czlowiek, ktory zyje w dzisiejszym s$wiecie, potrzebuje, aby wpajaé mu
nowe sposoby myslenia 1 odczuwania. Nowe nie oznacza bynajmniej, dotad
niebyle 1 nieznane. A to z tej racji, ze odczuwanie pigkna, podobnie jak zycie
religijne, zawiera si¢ w kazdej komdrce naszego ducha. I jako takie staje sie
kontynuatorem nawet najpotezniejszych poprzednikéw. Rozprawa doktorska
Pani Katarzyny Bogdanowicz stanowi wiec probe wznoszenia si¢, pigtro za
pietrem, z pomoca wielu zyjacych 1 uprzednich badaczy, ku réznolitosci sztuki,
ku teologicznemu zrozumieniu muzyki w Swietle estetycznych koncepcji, ze
szczegdlnym uwzglednieniem pism Rogera Scrutona (1944-2020) — wybitnej
brytyjskiej indywidualnosci filozoficznej, etycznej, religinej, artystycznej
1 politycznej.

Rozprawa ninigjsza zwraca uwage na fakt, ze brytyjski intelektualista
uprawia swa refleksje w kontekscie klasycznej kultury 1 mysh
judeochrzes$cijanskiej. Podkresla przy tym wspotczesny, a zwlaszcza praktyczny
wymiar tej refleksji. Ukazuje nowatorstwo mysli estetyczne) Scrutona,
przejawiajace sie w jej teologicznej perspektywie Autorka czuwa nad tym, by
nieustannie w slad za filozofem wyluskiwac¢ wrazliwo$¢ jednostki, jej zdolnosci,
ukierunkowane na artystyczny i religijny rozwoj. Uwypukla wigc Scrutonowska
tendencje do eliminacji wszelkich znamion, ktére stanowig przeszkode na
drodze do swobodnego rozpostarcia wartosci chrzescijanskich. Nie oznacza to
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jednak, ze Bogdanowicz skupia si¢ tylko na eliminacji wartosci plebejskich,
przeciwnie, cechuje ja zdolno$¢ obserwacji, realizowana poprzez wnikliwe
studia r6znych autoréw, zaréwno tych podzielajacych stanowisko Scrutona, jak
i mu przeciwnych. Szczesliwie, sam filozof pozostawil tu furtke, ktorg jest
poszukiwanie ideatu wewngtrznego. Poszukiwanie, ktére Autorka réwniez
uwypukla, zwlaszcza wtedy, gdy zaznacza, ze Brytyjczyk wprawdzie dokonuje
przemian wzordw kulturowych w otoczeniu, ale nie pomija tresci czerpanych
z tradycji, koncentrujac swa refleksj¢ na przelomowym, rewolucyjnym duchu
muzyki, zmierzajagcym wprost ku jedynemu Bogu.

1. Aspekt merytoryczny

Rozprawa sklada si¢ ze wstepu, czterech rozdzialéw i zakonczenia. Po
tekscie glownym podana zostata bibliografia (literatura zrodtowa i literatura
przedmiotowa, encyklopedie, stowniki), bibliografia prac naukowych
i literackich Rogera Scrutona, streszczenie w jezyku polskim i angielskim.

Problem teologii muzyki uwyrazniony w pismach estetycznych Rogera
Scrutona zostal przez Autorke wpisany w systematyczng, jasng konstrukcje
rozprawy, przy zachowaniu klimatu badanych zroédet. Mowiac wprost, Autorka
ujeta zywiolowa refleksj¢ nad efemerycznoscia muzyki w ramy przemyslane;
struktury. Pomimo tej zalety, Autorka mogta bardziej krytycznie spojrze¢ na
historyczng peregrynacje estetyki 1 teologii, zwlaszcza w kontekscie
teologicznego ukierunkowania estetyki muzyki Scrutona. To znaczy takiej
teologii muzyki, ktora dla Brytyjczyka jest ,.proba poszerzenia rozumienia tego,
co uwaza si¢ za muzyke tradycji klasycznej, taczaca czlowieka z tym, co
transcendentne, boskie” (s. 55). Krotko mowiac, Bogdanowicz mogta potozy¢
wickszy nacisk na wykazanie, ze historyczne zrodlta pokrywaja si¢ z gtownymi
intuicjami  Scrutona dotyczacymi teologii muzyki. Lub odwrotnie -
uwiarygodni¢  Scrutona  dotychczasowymi  historycznymi  refleksjami
1 dociekaniami. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze Autorka te aspekt pominela.
Podjela takie starania, zakonczone ostatecznie pozytywnym rezultatem, nie
zapominajmy wszakze, ze materia sporu jest wyjatkowo ulotna. Sam Scruton
wskazywal przeciez na trudnosci w zobiektywizowaniu tak zlozonej,
subiektywnie przyswajalnej materii, jaka jest muzyka, nie méwiac juz o wierze,
religii 1 samcj tcologii.

Rozprawa niniejsza zasadnie zwraca zatem uwage na fakt, ze Scruton
uprawia swoja refleksje po przyjeciu zatozenia, ,,ze doswiadczenie muzyczne
zaktada mozliwg obecnos¢ Boga” (s. 56). Wreszcie, ze ,,zrozumienie estetyki



muzyki iest wiasciwie stadium przejsciowym prowadzacym >>okrezng droga<<
ku. Boskiemu Objawieniu™ (s. 56). Autorka z wlasciwym sobie krytycznym,
obiektywnym spojrzeniem zauwaza réwniez, ze Luczony stara si¢ nie
spekulowa¢ nad tym, co uwaza za niemozliwe do udowodnienia” (s. 58).
Scruton sam czyni uwage, ze jesli ma racje co do twierdzen, jakie stawia
w odniesieniu do transcendentalnych koncepcji religii, to musi wykazaé, ze owe
twierdzenia znajduja takze miejsce w egzystencii ateisty, agnostyka i politeisty
(por. s. 58). Zatem Scruton jest Swiadomy, ze kategoria sacrum Jest wypadkowa
Jjego estetyki.

W recenzji rozprawy zwrocg uwage nie tylko na jej tres¢, lecz takze na to,
czy praca jest zgodna z zamiarem jej Autorki, tzn. czy Autorka zdolata
przedstawic to, co pierwotnie zamierzala.

Rozdziat pierwszy, ,,Od estetyki muzyki do teologii muzyki”, to préba
ukazania historycznej genezy postawionego w pracy problemu, a takze dziejow
estetyki jako samodzielnej dziedziny filozofii, wreszcie modeli teologicznych
i filozoficznych skupiajacych swoja uwage na muzyce dawnych epok. Autorka
we wlasciwy sposob przedstawia istote powigzan mysli estetycznej
1 teologicznej, odnoszacej si¢ do fenomenu muzyki, w kontekscie gtownych
intuicji Scrutona. Dlatego celnie zaznacza, ze wspolczesna estetyka muzyki
odseparowala si¢ od realizmu poznawczego, tracgc w ten sposob zwigzek
z rtzeczywistoscig, co szczegdlnie uwidacznia sie¢ w sferze religii, jako
integralnej czesci tego, co otrzymujemy w doswiadczeniu (s. 35). Autorka
dostrzega jednak, podobnie jak bohater jej dysertacji, mozliwos¢ wyjscia z tej
jakze krepujacej ludzkiego ducha sytuaci. Sledzi i analizuje kolejne fazy
rozwoju refleksji  estetyczno-muzycznej, teologicznie interpretujac  jej
historyczny proces. Zarazem nie oddala sie od przekonan filozofa, ze niegdys
muzyka stanowila wazna czgs¢ zycia spoteczno-kulturalnego. Wskazuje, ze
wspolczesny stuchacz odszedt od jej pierwotnego znaczenia, ktérego korzenie
tkwia nie tyle w ludzkiej kulturze, co w religii (s. 35). Doktorantka nie zapomina
przy tym o ,,samodzielnosci muzyki”, o tym, ze bada si¢ ja ,,poprzez zanurzenie
w prawa harmonii”, ze jest ona sztuka, ktéra nalezy traktowac jako zjawisko
w pelni autonomiczne. Podziela zdanie Scrutona, ze muzyka tonalna, utrzymana
w systemie dur-moll, stanowi najtrwalsze osiggnigcie zachodniej cywilizacji.
Natomiast odejscie od paradygmatu tonalnosci rOwnoznaczne jest z odebraniem
niewyksztalconemu stuchaczowi mozliwosci rozumienia muzyki. Sztuka
muzyczna znajduje wowczas zrozumienie tylko wsrod znawcow, odrywajac si¢
od kultury (s. 61-62). Bogdanowicz slusznie zauwaza, interpretujac Brytyjczyka,




(ktory przez podobienstwo zgadza si¢ z Paulem Tillichem co do tego, iz ,religia
jest trescig kultury, a kultura jest forma religii”), ze kultura i muzyka dziedziczg
po religii zawarta w $wietych ksiegach ~wiedze o sercu” (s. 70). To za$
prowadzi doktorantke, okrezng droga, do Serena Kierkegaarda i przypomnienia
Jego koncepcji stadiow egzystencji, wyrastajgcych z poziomu estetycznego
zainteresowania do poziomu refleksji etycznej, ostatecznie ukierunkowanej ku
religimemu typowi egzystencji. Wreszcie — do Tillichowskiej deklaracji
mowigce) o jednosci sacrum i profanum, ktora manifestuje si¢ w chwili — kairos.

Rozdzial drugi, ,.Doswiadczenie muzyczne”, kontynuuje i potwierdza
intuicje Autorki zawarte w rozdziale pierwszym. Bogdanowicz skupia uwage na
rozumieniu istoty muzyki. Wychodzi od Wittgensteinowskiej ,,percepcji
aspektu”, konstruujac jego teori¢ ,,podwdjnej intencjonalnosci”, czyli
~podwojnego styszenia”. Podazajac $ladem Scrutona i Wittgensteina, objasnia,
ze gdy widzimy jedynie elementy, jednoczes$nie nie postrzegajac catosci,
pozostajemy Slepi na aspekty. A taka ,$lepote na aspekty” autor Docickar
Jilozoficznych poréwnat do braku stuchu muzycznego. Scruton uzupehil te
uwage, twierdzac, ze stuchacz ,.gluchy na tony” nie potrafi uslysze¢ muzyki
w dzwigkach (s. 109). Po tej konstatacji Bogdanowicz w dalszym ciagu odstania
.kulisy” teologicznego obrazu muzyki. Wskazuje bowiem na trzeciorzedne
jakosci estetyczne, wylaniajace si¢ z utworu muzycznego i nie ograniczajace si¢
do jakosci pierwszorzednych (pierwotnych) ani drugorzednych (wtérnych) jako
okreslajacych jedynie przedmioty fizyczne (s. 106-112). Niemniej jednak
jakosci drugorzedne, jak i trzeciorzedne, jak dowodzi Autorka, odgrywaja
istotng role¢ w kreacji Swiata przezywanego — Lebenswelt. A to z tej racji, ze
wykraczaja dalece poza zakres naukowe) interpretacji $wiata. Dotycza bowiem
relacji miedzyludzkich, uczu¢ religijnych 1 oczywiscie doswiadczenia
estetycznego (s. 112). Dla Scrutona, jak odczytuje go Autorka niniejszej pracy,
Lebenswelt jest fundamentalng kategorig zwigzang z jego koncepcjg muzyki. Co
wiecej, Autorka nie zapomina, ze ma ona swoje zrédlo w protestanckiej filozofii
kultury, a co za tym idzie — w wyobrazeniu Krélestwa Bozego. Wyobrazeniu,
ktérego fundament stanowi racjonalistyczne ujecie Boga. Mowigc jeszcze
wyrazisciej, reinterpretujac Scrutona, Autorka dowodzi, ze z Lebenswelt
wylania si¢ religia, dzigki ktorej czlowiek przeobraza si¢ z istoty zwigzane)
przyczynowa koniccznoscia w osobg, ktorg cechujc wolnos¢ 1 niczym
nieskrepowana mys$l (s. 76-77). Mysl, jak argumentuje Bogdanowicz,
,hiedowiedziona”, niemogaca wykaza¢ swojej prawdziwosci, poniewaz nie jest
dana przez zmysly, lecz istnieje za sprawg tego, co przywolane w wyobrazni.




Taka konstatacja ujawnia inspiracje Heglowska, , promienistos¢ transcendencji”,
gdzie sztuka zaczyna by¢ rozumiana jako laska Boza, objawienie Boga w dziele
(s. 118). Doktorantka wyczuwa ten Heglowski niuans, podobnie jak Scruton,
kiedy utrzymuje, ze za sprawa wyobrazenia, aspektowego doswiadczania
efemerycznosci muzyki, stopniowo odkrywamy tajemnice Boga. Podazajac tym
tropem  argumentacji, Autorka rozwija zagadnienie akuzmatycznego
doswiadczenia muzyki, czyli styszenia jako oddzielonego od swojego zrodta lub
przyczyny. Jednakze za pomocg wyobrazni, jaka ma shichacz, dzwiek
przemienia si¢ w ton. A odniesieniem do shichania dzwiekéw jako tonéw jest
transcendentalnos¢  —  swoista ,akuzmatyczna przestrzen” metafizycznie
oddzielona od akustycznego miejsca. Tam Scruton poszukuje ostatecznej
przyczyny — Boga (s. 124 i n), czyli rozwigzania wspartego ideg ,relacyjnego
faktu”, a wigc odbiorcy, styszacego ruch w muzycznej przestrzeni (s. 150).
Rozdzial trzeci, ,Doswiadczenie muzyczne jako >>wyrazanie
niewyrazalnego<<”, ukazuje ,praktyczne” implikacje doswiadczenia
muzycznego. Autorka stusznie zauwaza, ze stuchacz nie moze uchwycié
dzwigkéw slowem, poniewaz przekraczaja one stowo. Wreszcie, ze proby
zblizenia si¢ do tego, co nazywamy ,.Niewyrazalnym”, wymagaja czegos$ wiecej
niz zwyklego stowa. W tym znaczeniu tytul paragrafu powinien raczej brzmiec:
,Niewyrazalne w muzyce” niz ,Niewyrazalnos¢ muzyki”. Tym bardziej, ze
doktorantka po chwili postuguje si¢ Scrutonowska kategoria muzycznego
ineffable, podkreslajac i ugruntowujac w ten sposob przekonanie, ze istnieje
,Izeczywistos¢” niemozliwa do wyrazenia za pomoca dostownych sformutowan
jezyka (s. 155). Niemniej jednak doktorantka przekonywujaco uzasadnia, ze
brytyjski filozof, uzywajac pojecia ineffable, zanurza si¢ niezwykle gleboko
w kontekst teologiczny. Przywoluje Tomasza z Akwinu 1 jego Summg
teologiczng, wraz z jego przekonaniem, iz czlowiek nie potrafi wypowiedzie¢
ostatecznego sensu $wiata. Co wigcej, Bogdanowicz, ponownie si¢ga po
Kierkegaarda, wskazujgc, ze najsilniej w historii filozofii podkreslal on
niewystawialno§¢ prawdy. Scruton za§ owo doswiadczenie utozsamia
z do$wiadczeniem muzycznym. Korzystajac przy tym z pojecia transcendencji,
shuzacego w tradycji chrzescijanskiej do opisu rzeczywistosci niepoznawalnej,
ponadzmystowej (s. 156-157). Autorka slusznie wigc zauwaza, ze zasadniczg
tezg koncepgji muzyki w ujgeiu Scrutona jost powigzanic sztuki dZwigkow
z rozwazaniami teologicznymi, w takim znaczeniu, ze muzyka moze poprzez
dzwieki wyrazaé prawdg ,,nie z tego swiata” 1 uchyla¢ tajemnice Boga. W tym
kontekscie Bogdanowicz wydobywa takze kontrowersyjne spostrzezenia




filozofa. A mianowicie te, ktore sugeruja, iz »Zblizenie si¢ do
transcendentalnego poprzez muzyke nie wymaga wiary” (s. 158). Taka
aproksymacja wymaga jednak uznania niewystarczalnodci ludzkiego poznania,
co bezsprzecznie ma zwigzek z wiara. Doktorantka dostrzega takze inne,
nazwijmy je dialektycznymi, niuanse. Otéz uwypukla ona watpliwos¢ zwigzana
z wlasciwym , rozszyfrowaniem™ kompozycji muzycznych. Zastanawia sie, ,.czy
utwor muzyczny kieruje shuchacza w strong transcendentalnego, czy tylko
wyraza uczucia wobec transcendentalnego” (s. 160). Odpowiada, zgodnie
z narracja Scrutona, ze niezaprzeczalnie najwazniejsze jest to, iz w muzyce
odnajdujemy immanentne zalazki mozliwosci przekraczania siebie ku temu, co
transcendentalne. Do opisania tego stanu shiza metafory, zwlaszcza ze
opisywanie wygladu swiata dokonuje si¢ z punktu widzenia wyobrazni. Bez
uzycia metafory muzyka moglaby zosta¢ zredukowana jedynie do zwyktych
nastepstw niezaleznych od siebie brzmien. Bogdanowicz dochodzi do istotnego
wniosku, ze w wymiarze transcendentnym muzyka posiada znaczenie dalece
wykraczajace poza jedynie muzyczne. Z tej racji nalezatoby opisywa¢ muzyke
w kategoriach emotywnych i okresli¢ ja jako ,.ekspresyjna”. Dookreslenie
muzyki w przestrzeni immanencji nie posiada znaczenia poza samym soba. Ma
ono czysto formalne znaczenie muzyczne, gdzie muzyka nie wykracza ,,poza
siebie”. Autorka odczytuje wiec Scrutona jako antyrealiste estetycznego, jako ze
w jego przekonaniu estetyczne sady nie wyrazajg rzeczywistych cech dzieta
muzycznego, a tylko je interpretuja, przenoszac uwage stuchacza ku
transcendentnej rzeczywistosci.

Rozdzial czwarty, ,Moralno$¢ w doswiadczeniu muzycznym”, to
postawienie kropki nad ,,i” przez doktorantke, ktoéra konkluduje, ze muzyka,
ktora wyraza emocje, uczy wspodtczucia, wychowuje, posiada moralny wymiar.
Muzyka bowiem, jak argumentuje w §lad za Scrutonem Bogdanowicz, moze by¢
interpretowana wedle tych samych kryteriow moralnych, co sam czlowiek. To
znaczy, poprzez cnoty, takie jak czysto$¢ czy szlachetnos¢, jak 1 wystepki,
zmystowo$é, wojowniczos¢. Takie rozumienie muzyki wynikalo, wedle
Autorki, z przyjetego etosu, z uznania muzyki za ,,boski wynalazek™ formujacy
ludzkie dusze. Bylo to w pelni zgodne z przytoczona przez Autorke rozprawy
sentencja Platona, ktora z racji jej madrosci podam in extenso: ,(...) bo filozofia
to najwicksza stuzba Muzom, a ja ja uprawialem” (s. 189). Kolgjnym krokiem
Bogdanowicz bedzie wigc wskazanie na tzw. muzyke absolutng. Taka, ktora
znamionuje autonomiczno$¢ w jej instrumentalnej strukturze dzwigkowe;,
wreszcie brak programu, stowa i tresci. Muzyka pojmowana w ten sposob




uchodzi za taka, w mysl platonskiej idealnosci (uzupetienie recenzenta), ktora
spetnia pozaziemskie przeznaczenie. Jest ostatecznie, jak twierdzi sam Scruton,
czysta, eteryczna intencjonalnoscia we wlasnej metafizycznej przestrzeni (s. 186
i n). Znajduje jednak ona swoje odbicie w emocjonalnej edukacji, ,jaskini”
muzyki i tanca, dostarczajac poszczegdlnym istotom ludzkim mozliwosé
zauwazalnej moralnej poprawy, wejscia na sam szczyt stworzenia. Ocalenia
tego, jak pisze Autorka, co nas wyrdznia — pragnienia transcendentnego Boga.

2. Aspekt formalny

Metoda

Autorka okresla, jakg metoda bedzie postugiwac sie w pracy i nazywa ja
analityczno-syntetyczng oraz metoda zrodtowo-poréwnawcza. Znajduje to pelne
uzasadnienie, wzigwszy pod uwage szeroki zakres zagadnien odnoszacych sie
do dziedzin teologii systematycznej, praktycznej, filozofii, ze szczegdlnym
uwzglednieniem zagadnienn z pola estetyki muzyki, wreszcie antropologii
filozoficznej 1 dziedziny historii muzyki. Tym samym Bogdanowicz kresli dosé
oryginalny wzér komentatorski. Uwzglednia bowiem w swej pracy wyniki
mnnych nauk humanistycznych, co widoczne jest w narracji calej pracy.
Reinterpretuje tworczo, nie tylko retrospektywnie, zgromadzone fakty
filozoficzne, estetyczne, antropologiczne, historyczne w kontekscie teologii
muzyki. Kresli wlasny schemat interpretacyjny, co przeklada si¢ na oryginalne
1 nowe odczytanie postawionego problemu.

Problem rozprawy

W rozprawie Autorka stawia tezg, ze ,estetyczna koncepcja muzyki
brytyjskiego filozofa zostala uksztaltowana za sprawa teologicznej wizji
potencjalnosci Boga, rozumianej jako nieustajacy proces tworczy” (s. 12).
W procesie tym, jak zauwaza doktorantka, wlasciwym dla kazdej jednostki,
dopatrzy¢ sie mozna powtorzenia stworczego aktu Boga. Jednostka wspotdziata
z samym Bogiem, tworzgc kultur¢ bedaca odbiciem najwyzszych wartosci, do
jakich zaliczamy prawde, sprawiedliwos¢, dobro, a ktére mozemy okresli¢
jednym stowem — pigkno czynu, pigkno stwarzania. A zatem, jak dalej
wyjasnia Bogdanowicz, realizowane jest boskie zalecenie, abySmy ,.czynili
sobie ziemig poddang” (Rdz 1,28). Ten cgl, jakim jest, powtorze, ukazanic
estetycznej koncepcji muzyki u Scrutona, a uksztaltowane) za sprawg
teologicznej wizji potencjalnosci Boga, pojmowanej jako nieustajacy tworczy
proces, Autorka chce zrealizowa¢ poprzez ,rekonstrukcje 1 krytyczng analizg




pism Rogera Scrutona z zakresu estetyki muzyki, ze szczegélnym
uwzglednieniem ich teologicznych implikacji” (s. 8). Jednak nie idzie jedynie
o to, aby przedlozyé w sposob usystematyzowany okreslona, niejako
zrekonstruowang tres¢ filozofii Scrutona, lecz o to, by odpowiedzie¢ na
konkretne pytania formalne: ,(...) czy bezposrednie doswiadczenie muzyczne
jest do pogodzenia z posrednim, czyli aproksymatywnym do$wiadczeniem
obecnosci Boga? Jezeli tak, to, w jaki sposob dokonuje sie owa aproksymacja?
Jezeli nie, to, gdzie tkwi tego negatywne zrodto?”. Jak tatwo zauwazyé, pytania
te, na co wskazuje sama Autorka, w punkcie wyjscia sg pytaniami estetycznymi,
a w ostatecznym rozrachunku odpowiedZz na nie nabiera charakteru
antropologicznego i teologicznego. ,.Czym jest muzyka? W jaki sposob
doswiadczane dzielo muzyczne oddzialuje na czlowieka? Kim jest cztowiek
i jaka jest jego relacja do Boga i $wiata?” U podstaw dialektycznego powiazania
pytan i odpowiedzi, ktore zostaly umieszczone w pracy, rodzi sie, zdaniem
Bogdanowicz, kolejne pytanie. ,,A mianowicie, pytanie o kryterium dotyczace
punktu, w ktorym dokonuje si¢ zwrot jakosciowy, czyli przejscie od tego, co
estetyczne, do tego, co teologiczne, w do$wiadczaniu dziela muzycznego”
(s. 13).

Podsumowujac powyzsze, nalezy stwierdzi¢, iz Autorka dostatecznie
wyartykutowala znaczace przyczyny, ktore zdecydowaly, ze podjela sie
zbadania problemu teologii muzyki w S$wietle pism estetycznych Rogera
Scrutona. Mozna mie¢ jednak watpliwos¢, niewielka wprawdzie, na ile problem
ten, przy tak szerokiej interpretacji, wielosci porownan, stanowisk, zostat
dostatecznie poglebiony 1 wyczerpany. Cien tej watpliwosci pada takze na tres¢
zakoficzenia, ktore pomimo gruntownego podsumowania rezultatow
przeprowadzonych badan, mogloby odznacza¢ si¢ wigksza niz zaproponowana
analitycznoscig. Nie ma jednak watpliwosci, co do tego, ze praca ta uwyraznita
doniostos¢ estetyczno-teologicznej mysli Sir Rogera Scrutona.

Literatura

Autorka rozprawy uwzglednita i1 zaprezentowala szeroka literature
przedmiotowa dotyczaca filozofii Scrutona. Tworczo wykorzystata zrodia,
a takze przedstawila wielkie zmagania wyroznionych w pracy myslicieli
z zaprezentowanym i analizowanym w nicj problemem. Natomiast w zetknigeiu
si¢ z zastanymi koncepcjami estetycznymi, filozoficznymi 1 teologicznymi oraz
z ludzkimi ograniczeniami i nihilistycznymi stabosciami, wskazata, w oparciu



0 wybrang literature, na istotne elementy rozumienia cztowieczej doli, wolnosci
1 godnosci.

Podsumowanie

Podsumowujac powyzsze uwagi, trzeba stwierdzi¢, ze Autorka pracy,
badajac filozofi¢ Scrutona, starata sie zrozumieé Jjego estetyczno-teologiczna
tworczos¢ w kontekscie jego czasow, egzystencjalnego i politycznego
Swiadectwa, a przede wszystkim wspolczesnej percepcji dzieta. Z heroiczng
wiernoscig wezuwala si¢ w meandry myslenia brytyjskiego filozofa, wspaniale
ukazata go jako fenomen filozoficzny, estetyczny, teologiczny, a nawet
religimy. Wydaje si¢, ze jest swiadoma wielu kontrowersji i niedociagnieé
zwigzanych z samg mysla Scrutona. Z tej to przyczyny filozof jawi sie
czytelnikowi niniejszej rozprawy jako w pelmi zywy czlowiek, gdzie
doswiadczenie przeplata si¢ z teoria. Mozna by zapyta¢, czy zapewnia to
odpowiedni dystans, niezbedny do systematycznego przedstawienia jego mysli
1jej oceny? Z pewnoscia jest to zgodne z koncepeja religijnej prawdy Scrutona,
ktorej kryterium jest pelnia ludzkiej godnosci zakotwiczonej w Bogu,
a realizowana w przestrzeni judeochrzescijanskiej kultury.

Ostateczna konkluzja: praca Katarzyny Bogdanowicz stanowi wartos¢ nie
tylko jako synteza pogladow Scrutona dotyczacych muzyki jako sztuki, ale
takze jej intelektualnego 1 spotecznego oddzialywania. Wymienione aspekty
czynig z tej pracy skuteczny klucz do odczytywania dziet i zycia brytyjskiego
filozofa, a co za tym idzie, do prawidlowego ksztaltowania czlowieczenstwa
i spotecznej odpowiedzialnosci kazdego czytelnika, czytelnika owych dziet 1 tej
rozZprawy.

Walory rozprawy nie moga by¢ przestoniete zaznaczonymi usterkami.
Z calym przekonaniem opowiadam si¢ za dopuszczeniem Autorki do
nastepnego etapu przewodu doktorskiego.

Dr hab. Jacek Aleks dleokopsfi, prof. uczelni
J -
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